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ARGUMENT

In cadrul Sesiunii anuale de comunicari stiintifice organizatd de Muzeul Judetean de
Istorie si Arheologie Maramures, in data de 9 octombrie 2019 a fost deschisd a doua editie
a expozitiei Mari fotografi din Transilvania. Secolele XIX-XX. La realizarea expozitiei, aldturi
de institutia gazdd, si-au dat concursul: Muzeul National Brukenthal Sibiu, Muzeul National
de Istorie a Transilvaniei din Cluj-Napoca, Muzeul National al Unirii Alba Iulia, Muzeul
Casa Muresenilor Brasov, Muzeul Judetean Satu Mare, Muzeul Orasului Oradea - Complex
Cultural si Muzeul de Istorie Sighisoara. In contextul acestei expozitii, au fost prezentate date
biografice si fotografii ale urmatorilor fotografi transilvaneni: Theodor Glatz, Kamilla Asbéth
si Emil Fischer din Sibiu, Dunky Kéalman si Dunky Ferenc din Cluj-Napoca, Cserni Adalbert
din Alba Iulia, Leopold Adler din Brasov, Iuliu Pop si Ionita G. Andron din Satu Mare, Mezey
Lajos din Oradea, Ludwig Friedrich Schuller din Sighisoara si Huszthy Méatyas din Baia Mare.

Cercetdrile intreprinse privind viata si activitatea fotografilor transilvaneni amintiti s-au
materializat in sapte studii stiintifice, reunite in acest volum. Principiul de ordonare a studiilor
este cel cronologic, in functie de momentul deschiderii atelierului de cétre fiecare fotograf, in
orasul sau de resedinta.

Primul studiu, Mezey Lajos si primul atelier fotografic din Oradea, scris de loan Ciorba si
Stefan Toth, prezinta diferite aspecte privitoare la fotograful Mezey Lajos (1820-1880). Acesta
a luat contact cu tehnica fotografici in anul 1845, la Budapesta. In 1852, in orasul de pe
Crisul Repede, a deschis un atelier fotografic, care a functionat pana in 1874. Potrivit celor
prezentate, rezulta faptul cd Mezey Lajos este primul fotograf profesionist din actualul spatiu
transilvanean, devansdndu-1 cu un an pe Veress Ferenc, care a deschis un atelier fotografic, la
Cluj, in anul 1853.

In urmétorul studiu, Un atelier fotografic, trei artisti-fotografi. Un patrimoniu ce trebuie
descoperit, pe baza imaginilor pastrate in patrimoniul Muzeului National Brukenthal, Muzeul
de Istorie - Casa Altemberger, Delia Voina prezinta activitatea a trei renumiti artisti-fotografi
sibieni: Theodor Glatz (1818-1871), Kamilla Asboth (1838-1908) si Emil Fischer (1873-1965).




Acestia au activat in atelierul fotografic amplasat in Piata Mare (in trecut: Grosser Ring) a
Sibiului. Atelierul a fost deschis in 1854 de Theodor Glatz, mostenit de Kamilla Asbé6th in 1871
si cumparat de Emil Fischer in 1897. Din cele prezentate reiese faptul ca fiecare fotograf are o
particularitate distinctd. Theodor Glatz a imbinat pictura cu fotografia. Kamilla Asbéth a fost
prima femeie fotograf de atelier din Transilvania. Emil Fischer a fost de doua ori Fotograf al
Curtii Regale (1904, 1920) si presedinte al Uniunii Fotografilor din Romania (1930). Toti trei au
fost apreciati de specialistii in domeniu, fiind rasplatiti cu numeroase premii si distinctii care
au confirmat inalta lor maiestrie artistica.

Potrivit studiului Din viata si activitatea fotografului Ludwig Friedrich Schuller, redactat
de Adonis P. Mihai, reiese faptul cad artistului mentionat i revine calitatea de pionier al
artei fotografice in Sighisoara. De-a lungul vietii, Ludwig Friedrich Schuller (1826-1906) a
imbinat pictura si fotografia. Ca pictor este cunoscut in Transilvania pentru peisajele ce redau
privelisti asupra orasului, prin portretele unor episcopi si personalitdti ale vietii culturale si
administrative a Sighisoarei si prin cele sase altare pictate, pdstrate siin zilele noastre, in biserici
sdsesti din judetele Mures si Sibiu. Ca fotograf, s-a format in anii petrecuti la Paris (1849-
1857), unde a avut ocazia sa lucreze cu unchiul sdu, Friedrich von Martens, unul dintre primii
fotografi din capitala francezd. Odata cu stabilirea in orasul de pe raul Tarnava Mare, in anul
1857, si-a deschis propriul atelier fotografic. A realizat primele imagini cu Sighisoara, in care
apar cladiri impozante ale ansamblului arhitectural medieval. De asemenea, intre anii 1896
si 1898, a realizat un fotoreportaj remarcabil, imortalizdnd construirea unui segment de cale
ferata ingustd intre Sighisoara si Agnita. Albumul, care contine 17 imagini in sepia, cu valoare
de document istoric, realizate de primul fotograf sighisorean, se pastreaza in patrimoniul
stiintific al Muzeului de Istorie din Sighisoara.

Urmatorul studiu, intitulat Fratii Dunky Kdlman (1858-1935) si Dunky Ferenc (cca. 1860~
cca. 1941), redactat de Melinda Mitu, prezintd aspecte din activitatea a doi frati fotografi
clujeni, initiati, probabil, in secretele fotografiei de renumitul fotograf clujean Veress Ferenc
(1832-1916). In anul 1886, fratii Dunky au deschis un cabinet fotografic in centrul Clujului
(Piata Centrald, numarul 10). Cei doi sunt considerati intemeietorii fotografiei de reportaj din
Transilvania, pentru cd au imortalizat evenimente importante din istoria Clujului, precum
vizita imparatului Francisc losif I la Cluj (1895) si dezvelirea Ansamblului monumental Matei



Corvin (1902). Lucrarile fotografice ale fratilor Dunky au fost apreciate in epoca, obtinand
numeroase premii si distinctii la expozitiile de fotografie, organizate in tard si strdinatate.
In anul 1898 au primit titlul de Fotografi ai Curtii Regale, calitate evidentiata si pe verso-ul
fotografiilor executate in cabinetul lor.

In Dr. Cserni Adalbert (1842-1916), spirit enciclopedic si european, Tonela Simona Mircea
prezinta o personalitate complexd a orasului Marii Uniri. Cserni Adalbert a fost pasionat de
astronomie, geologie, literaturd, desen si fotografie. Autodidact prin excelenta, s-a specializat
in arheologie (este considerat promotorul arheologiei urbane din Transilvania) si istorie veche,
in epigrafie, numismatica si heraldica, si, nu in ultimul rand, in domeniul stiintelor naturii.
A fost unul dintre membrii fondatori ai Societdtii de istorie, arheologie si stiinte naturale din
judetul Alba si principalul fondator, in anul 1888, a Muzeului de antichitati si stiinfe naturale din
Alba Iulia. Fotograf de exceptie, a ldsat o colectie impresionanta de clisee pe sticld cu imagini
ale sapaturilor arheologice la care a participat, ale artefactelor descoperite, ale primelor colectii
si ale primelor sali de expozitie ale muzeului albaiulian, precum si imagini cu cladirile vechi
din oras. Cliseele, o parte din fotografii, cele 38 de caiete de santier (cu schite, desene si harti),
si cateva lucrdri de specialitate ale lui Cserni se pastreaza in patrimoniul Muzeului National
al Unirii din Alba Iulia.

Studiul Huszthy Mityads (1876-1955), initiatorul primei scoli de fotografie in Baia Mare,
redactat de subsemnatul, are doud parti. In prima parte sunt prezentate informatii despre
fotografii care au activat in Baia Mare, la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
urmadtor. Astfel, sunt mentionati: Matské Kéroly, Varady Gyula, Belgradér Soma, Lacher
Kéroly, Katinsky Laszl6, Nits Pal, Kovacs N., Kovats Elek, Urmési Sandor, Zeffer Lukacs,
Gerzon Adolf si Huszthy Matyas. In partea a doua este prezentatd activitatea lui Huszthy
Matyas, care s-a stabilit la Baia Mare in 1900. A activat ca fotograf din anul 1906 (cand i s-a
eliberat brevetul de fotograf profesionist) si pana in jurul anului 1940. Pe baza articolelor si,
in special, a materialelor de publicitate, aparute in presa vremii dupa anul 1907, reiese faptul
cd a avut un atelier fotografic pe actuala strada Podul Viilor, in apropiere de Centrul vechi al
orasului si vizavi de biserica reformati. In atelierul siu a transmis si altora cunostinte de tehnica
fotograficd, de realizare si de retusare a fotografiilor; pregitirea efectuata de catre ucenici fiind
recunoscuta de autoritati si de reprezentantii breslelor mestesugaresti. Avandu-se in vedere




faptul ca dupad incheierea stagiului profesional de trei ani, ucenicii obtineau documente pe
baza cdrora puteau fi colaboratori si, ulterior, fotografi pe cont propriu, putem afirma ca
Huszthy Matyas este initiatorul primei scoli de fotografie din Baia Mare.

Volumul se incheie cu Patrimoniul foto-documentar transmis posterititii de artistii fotografi
Iuliu Pop si Ionitd G. Andron, studiu prin intermediul cdruia Daniela Bélu si Diana Kinces fac o
sinteza extrem de graitoare despre doi artisti-fotografi, unanimi recunoscuti ca fiind patriarhii
fotografiei artistice ai Tarii Oasului. Intre Tuliu Pop (1915-1996) si Ionitsd G. Andron (1917-1989) a
existat o stransa prieteniei, legatd de pasiunea comuna pentru fotografie. Creatiile acestora,
prezentate in cadrul expozitiilor de artd fotograficd desfdsurate in tard si strdindtate, sau
publicate in albume etnografice, cataloage de arta si ghiduri turistice, au transmis lumii
intregi bogatia spirituala a tdranilor din Tara Oasului si Tara Maramuresului si, in acelasi
timp, frumusetea satului ancestral romanesc. In urma pasiunii pentru arta fotografics, cei doi
fotografiau lasat posteritatii doud colectii impresionante (Colectia Iuliu Pop numara peste 40.000
de clisee si diapozitive iar Colectia Ioniti G. Andron insumeaza circa 100.000 de fotogratfii, clisee,
diapozitive, documente de familie, corespondentd, manuscrisele cartilor dedicate Oasului si
nord-vestului romanesc), adevarate comori documentar-artistice pastrate de Muzeul Judetean
Satu Mare.

Acest demers editorial are menirea de a aduce in atentia cititorilor informatii despre viata
si activitatea a 11 mari fotografi, din care trei (Mezey Lajos, Theodor Glatz, Ludwig Friedrich
Schuller) au activat in deceniul 6 al secolului al XIX-lea, in perioada de pionierat a fotografiei in
Transilvania. Lucrarea ofera si o selectie ilustrativa, bazata in principal pe colectii de fotografii
si clisee detinute de institutii muzeale, fiind si o forma atractiva de valorificare a unui segment
patrimonial de exceptie.

Baia Mare, 21 mai 2020
dr. Marius Campeanu



MEZEY LAJOS SI PRIMUL ATELIER FOTOGRAFIC DIN ORADEA

Dr. Ioan CIORBA

Muzeul Orasului Oradea - Complex Cultural
Stefan TOTH

Asociatia Euro Foto Art

A doua jumadtate a secolului al XIX-lea a reprezentat pentru Oradea o perioadd de un
dinamism aparte. Constituirea unei administratii unice, cresterea populatiei (de la 18.904 locuitori
in anul 1850, la 28.698 locuitori in 1869 si la 31.324 locuitori in 1880), dezvoltarea industriald si a
cdilor de comunicatie etc. si-au pus amprenta atat pe structura orasului, cit si pe calitatea vietii
tuturor acelora care locuiau in el. Pana atunci, din punct de vedere administrativ, urbea fusese
formata din patru asezari - Olosig, Orasul Nou, Subcetate si Velenta -, fiecare avand o conducere
proprie si o traditie de autonomie ce cobora pana la inceputurile Evului Mediu.

Gratie tuturor acestor transformari, o pondere tot mai mare din locuitorii urbei au intrat
in randul pdturii de mijloc a societatii, efectudnd studii sau macar caldtorii in Europa Centrala
si de Apus. Acestea le vor prilejui celor curiosi contactul cu o noua inventie revolutionara -
fotografia. Daca tinem cont de faptul ca acest episod s-a petrecut in anul 1839 (legat de numele
lui Jaques Mande Daquerre) si ca primul atelier fotografic a aparut la Oradea in anul 1852,
o prima concluzie care se impune este cea referitoare la rapiditatea cu care noua artd a fost
colportata si a ajuns sa se impamanteneasca si la Oradea. Rolul de pionierat in tot acest demers
si initiatorul primului spatiu destinat realizarii de fotografii a fost asumat de ambitiosul si
energicul orddean Mezey Lajos.

Cercetdrile ultimilor ani (efectuate indeosebi de catre Lucia Cornea si Mezey Andras)
au permis reconstituirea cu o mare doza de acuratete a principalelor momente din viata
si activitatea fotografului Mezey Lajos. S-a ndscut in Oradea la data de 3 octombrie 1820.
A urmat scoala primard si liceul la Oradea. S-a simtit atras inca din copildrie de pictura.
Aceastd pasiune ii va prilejui efectuarea unor caldtorii de studii in strdinatate pentru a urma




cursurile unor academii de arte frumoase (Viena, Munchen). Drumurile vietii il vor purta si
prin alte orase importante, precum Venetia. Revenit acasa a continuat sa se ocupe de pictura,
dar s-a lasat antrenat si in alte activitati sociale si culturale, in calitate de actionar al Centrului
civic ordgenesc sau de vicepresedinte al Reuniunii de cantdri orddene. A cochetat pentru o scurtd
perioadd si cu activitdtile administrative, facand parte din Consiliul orasenesc.

A fost cdsatorit cu Thuolt Maria Magdalona, avand impreuna sase copii: Ilka, Lajos,
Gabriella, Kalman, Kéroly si Jolan.

Nu se cunoaste cu exactitate momentul si locul in care Mezey Lajos a intrat in contact
cu lumea fotografiei si nici unde si-a insusit cunostintele si priceperile necesare realizdrii de
dagherotopii. Documentele avute la indeména, pana in momentul de fatd, il atesta ca lucrand in
domeniu in Budapesta inca din 1845 dupa care, impreuna cu bunul sau prieten Siké Miklés, vor
cutreiera intreg spatiul transilvanean in calitate de fotografi ambulanti. Aproximativ din aceasta
perioada dateaza cateva fotografii realizate de cdtre el cu colodiu umed si colorate cu tus.

Toate aceste experiente trebuie sa fi cantdrit mult in decizia de a deschide, in 1852, la
Oradea, un atelier fotografic, primul din oras, dupa modelul celor vazute de el. Timp de un
deceniu acesta va ramane si singurul de acest fel. Incepand cu anul 1862 activitatea fotografica
in urbea de pe Crisul Repede se va completa si diversifica prin deschiderea altor ateliere, precum
cele ale lui Benedek Mor (pe actuala strada Traian Mosoiu), Kiszel Istvan si Lojaner Janos (ambele
deschise in 1863, ultimul pe actuala stradad Episcop Mihai Pavel), Biersitzky J6zsef (1871), in paralel
cu deschiderea firmei Kordsi si Stupa. Aparitia acestora dovedeste intr-un mod cat se poate de
vadit faptul ca noua descoperire si-a gdsit cu rapiditate numerosi fani dornici sa-si imortalizeze
chipul, familiile sau sa aibd, mai tarziu, fotografii turistice.

Atelierul fotografic deschis de Mezey Lajos a functionat in locuinta sa, situata intr-o
cladire cu mai multe nivele. Tot aici se gdsea si atelierul sdu de picturd, el continuand sa
aloce timp si celeilalte vii pasiuni ale sale. In anul 1864, impreuna cu prietenul sdu, fotograful
voiajor Korossy Jozsef, a regandit intregul spatiu. Trecand printr-o perioadd grea din punct
de vedere financiar a luat decizia de a se dedica in primul rand fotografiatului si a-si face din
aceasta indeletnicire principalul sau mijloc de subzistentd. Refacerea atelierului a fost astfel
conceputd incat acesta sd devind unul comercial, destinat a produce, la un pret acceptabil,
fotografii in serie pentru publicul larg.



Din nefericire, imobilul in care si-a desfasurat activitatea fotograful orddean Mezey Lajos
nu a rezistat trecerii timpului fiind demolat, cel mai probabil, la inceputul secolului al XX-lea.
Pe locul fostului amplasament, a fost ridicat sediul Episcopiei Greco-Catolice din Oradea.

In mare masurd autodidact, Mezey Lajos nu a pierdut niciodata ocazia de a invata mai
multe lucruri despre arta fotografiei de la cei care aveau mai multa experienta decat el. Pentru
sfaturi de specialitate si pentru procurarea unor ustensile necesare laboratorului s-a deplasat
la Viena, la prietenul sau Székely J6zsef. Acolo, s-a fotografiat in fata unui sevalet, avand in
mana paleta si pensula.

Pe intreaga perioada de functionare (respectiv in intervalul 1852-1874), atelierul a produs
o intreagd serie de fotografii, parte din acestea fiind pastrate in diverse colectii muzeale si
particulare. In prima perioada a activitatii sale, in atelierul propriu s-au realizat cateva portrete
ale lui, precum si ale membrilor familiei sale. Un stranepot al sau, avocatul Mezey Andras din
Budapesta, a donat Muzeului Orasului Oradea - Complex Cultural, cu ocazia inaugurarii
acestuia in luna august a anului 2016, peste 40 de portrete, in format carte de vizitd, realizate
de strabunicul sdu. La fel a procedat si stranepoata sa, Kiss Anna din Debrecen, care a pus
la dispozitie mai multe scrisori familiale. Toate acestea sunt expuse, in prezent, in Colectia de
Tehnicd si Artd Fotograficd Stefan Téth Istvdn din cadrul muzeului orddean. Fotografiile au fost
realizate (in lipsa curentului electric) folosindu-se lumina naturald, care oferea o iluminare
plastica deosebitd persoanelor fotografiate. Trebuie precizat faptul ca atelierul fotografic al lui
Mezey Lajos a fost dotat cu diferite elemente de mobiler scupltat, impodobite adecvat, menite
a da un plus de elegantd si de rafinament momentului realizarii fotografiilor. Portretele bust
au fost incadrate cu rame ovale, foarte la moda in aceastd perioadd. Fotografiile au avut, in
general, formatul de 94x56 mm, respectiv 105x61 mm, si au fost caserate de cartonul care
avea inscriptia: , Festés és fényképész Mezey” (traducere: Pictor si fotograf Mezey). De asemenea,
unele fotografii aveau in mijloc si monograma , ML".

Mezey Lajos a murit la data de 29 iulie 1880, in Oradea. Implinise varsta de 60 de ani,
iar sfarsitul s-a produs la capatul unei suferinte indelungate, cauzate de un cancer gastric.
A fost inmormantat in cimitirul Rulikowski din localitate. Din anul 1874, atelierul sdu fusese
preluat de catre fotograful Décsey Ilka (pana in anul 1884) si, mai apoi, de cdtre cel care poate
fi considerat primul artist fotograf din Oradea - Fekete Sandor.




Mezey Lajos s-a dedicat fotografiei cu o pasiune greu de egalat, straduindu-se sa
devinad in fiecare zi mai stapan pe tainele mestesugului de a imortaliza clipa. Nu a scris studii
sau lucrdri dedicate artei fotografice, dar a slujit-o cu devotiune, cu respect si cu rabdare.
I-a invatat in schimb si pe altii sa iubeasca fotografia si le-a adus-o aproape prin organizarea
unor expozitii temporare, realizate alituri de Korossy J6zsef. In istoria orasului Oradea, el va
rdmane consemnat pentru totdeauna ca avand meritul de a fi introdus aici o0 noud profesiune,
racordand urbea la o importanta realizare a stiintei si progresului de la mijlocul secolului al
XIX-lea. Istoria modei, a imbracamintei, a multor cladiri etc. a putut fi de atunci mult mai bine
surprinsd, inteleasa si explicata tuturor celor pasionati de trecut.



LAJOS MEZEY AND THE FIRST
PHOTOGRAPHIC WORKSHOP IN ORADEA

Abstract

As the financial power of the well-to-do population increased in the 19th century, many of the rich
citizens of Oradea could now travel to central and southern European countries; on their return, they
brought with them knowledge of the latest innovations in science. Among those, a prominent place was
held by photography. The setting up of the first photographic workshop in the city run through by the
Crisul Repede River is linked to the name of Lajos Mezey.

A complex person who was also drawn to painting, Mezey travelled extensively to Vienna and
Munich to study art. Later, he got engaged in many different activities, not only cultural, but also
administrative. Information regarding his first contact with the art of photography comes from Budapest
in 1845.

Throughout his life, Mezey focused on becoming a master of the photography technique. Having,
thus, accumulated the required experience, he had the opportunity to open a photographic workshop in
Oradea in 1852. For one decade, he was a pioneer in the field, proving beneficial in promoting something
completely new at that time. Others will gradually show themselves interested in being involved in, and
developing, the realm of photography. Thanks to them, Oradea will be at the top in the Transylvania
region, with the highest number of photography workshops.

Lajos Mezey died relatively early, at the age of 60, not having the chance to finish all his projects
to further develop photography techniques. He is, nonetheless, hailed as one of the most important
figures in the gallery of personalities of Oradea. Despite his being born in a small city, Lajos Mezey lived
and worked to achieve significant scientific progress.
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Mezey Lajos (1820-1880). Autoportret realizat in Mezey Lajos la masa de scris.
studioul propriu din Oradea (MoO) Autoportret (MoO)




Mezey Maria, sotia fotografului (MoO) Mezey Lajos jr., fiul fotografului (MoO)



Mezey llka, fiica fotografului (MoO) Mezey Gabriella, fiica fotografului (MoO)




Mezey Réza, nepoata fotografului (MoO) Mezey Etelka, nepoata fotografului (MoO)



Portret de femeie (MoO) Portret de femeie (MoO)




Portret de barbat (MoO)

Portret de barbat (MoO)



Mezey Lajos langa sevalet. Fotografie realizata Mezey Lajos. Fotografie realizata in studioul
in studioul Székely&Cie din Viena (MoO) Simonyi din Pesta (MoO)




UN ATELIER FOTOGRAFIC, TREI ARTISTI-FOTOGRAFI.
UN PATRIMONIU CE TREBUIE DESCOPERIT

Delia VOINA
Muzeul National Brukenthal Sibiu

Prezentarea defata s-a axat pe studiulimaginilor pastrate in Colectia de Grafici Documentari
a Muzeului National Brukenthal, Muzeul de Istorie - Casa Altemberger, realizate in atelierul
fotografic amplasat in Sibiu, Piata Mare, 16 (odinioara Grosser Ring, numarul 184, devenit, din
1878, numarul 16), de trei dintre cei mai vestiti artisti-fotografi sibieni: Theodor Glatz, Kamilla
Asboth si Emil Fischer.

Situat in centrul orasului, loc unde se desfasurau cele mai importante evenimente
administrative, politice si culturale ale urbei, atelierul fotografic a atras in interiorul lui clienti
localnici si din imprejurimi, gata sa-si imortalizeze chipul pe hartie.

Cei trei artisti-fotografi sunt parte din istoria acestui atelier, care acopera aproximativ trei
decenii de activitate neintrerupta. Deschis pentru public in anul 1854 de Theodor Glatz (care
si-a mutat la aceastd adresa studioul deschis, initial, in Piata Mica), atelierul a fost mostenit de
Kamilla (Camilla) Asboth, in 1871, Pentru doi ani, Carol Koller, fotograf din Bistrita, prieten
si asociat al lui Theodor Glatz, s-a aflat la conducerea atelierului. Din 1873, Kamilla Asboth
si-a inceput activitatea propriu-zisa de fotografs pentru aproape un sfert de veac. In anul 1897
aceasta i-a vandut lui Emil Fischer? studioul cu intreaga recuzita. Dupd numai trei ani, Emil
Fischer s-a mutat intr-un alt spatiu, tot in centrul orasului, unde a lucrat pana la pensionare.
Pentru doar un an, la adresa din Piata Mare a functionat Atelierul Rembrand’, despre care insa,
la aceasta data, nu cunoastem suficiente informatii.

! Mikl6si-Sikes Csaba, Fényképészek és miitermek Erdélyben 1839-1916, Székelyudvarhely/Odorheiu Secuiesc,
2001, p. 92, 133, 200.

2 Konrad Klein, Lexikon der Sibenbiirger Sachsen, Innsbruk, 1993, p. 128.

* Idem, Fotografische Ateliers in Hermannstadt 1860-1918, in ,, 120 Jahre Offentliches Archiv in Siebenburgen,
Sibiu/Hermannstadt”, Sibiu, 1996, p. 166.



Theodor Glatz

(12 decembrie 1818-3 aprilie 1871)

pictor, desenator, litograf, fotograf

S-a niscut in 1818, la Viena. intre anii 1837 si 1840 a studiat la Academia de Arta din
Viena. La Pesta, in 1841, a deschis o expozitie de pictura. Din anul 1843 a ocupat postul de
profesor de desen la Gimnaziul Evanghelic din Sibiu, oras in care s-a stabilit definitiv. Intre
anii 1846 si 1848 a activat in centrul unui cerc de pictori veniti si ei din alte locuri, la Sibiu, dar
legati de interese artistice comune. Din grup faceau parte: Heinrich Trenk (1818-1892), Klara
Soterius von Sachsenheim (1822-1861), Theodor Benedict Sockl (1815-1861), Heinrich Zuther
(ajuns la Sibiu in 1846), Wilhelm Berg (1807-1872)%.

Din 1850 a inceput sa fotografieze, mai intai din placere, ulterior ca profesionist. De la
Theodor Glatz avem cele mai vechi imagini fotografice cu peisaje (un peisaj din Brasov, redat
si in desen, datat de mana 1854, si unul din Sibiu, din 1858; lucrdri remarcabile prin calitatea
tehnica si prin focalizarea imaginii), cu arhitectura urbana si portrete ale unor personalitati ale
vietii culturale sibiene. Urmdrind activitatea artisticd a pictorului Theodor Glatz®, constatam
cd din anul 1859 lipsesc din portofoliul sdu alte lucrdri in ulei sau in tehnici grafice, ceea ce ne
face sa credem ca din acel moment s-a dedicat, in totalitate, fotografiei.

Inanul 1860, Theodor Glatz s-a asociat cu Carol Koller de la Bistrita, din aceasta colaborare
rezultand o serie de aproximativ 200 de fotografii, numerotate si cu explicatii in limbile romana
si germand, care ilustreaza frumusetea costumului popular de sdrbétoare, dar si aspecte din
viata societdtii transilvanene traditionale. Le-au starnit interesul tinere in frumoase costume
populare roménesti de sdrbatoare, femei torcand, sdsoaice care vindeau mere, barbati in haine
de lucru plecati la cosit, familii pregatite pentru a merge duminica la bisericd, perechi de miri
in costume specifice fiecdrei nationalitdti, secui imbracati in haine de zi cu zi din zona Odorhei
si grupuri de tigani. Parteneriatul celor doi a fost unul de mare succes si, pentru o parte dintre
imaginile cu port, reunite intr-un album, au fost rasplatiti cu premii si distinctii la expozitiile

* Tulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei intre traditional si modern, sfarsitul sec. al XVIlI-lea — mijlocul sec.
alXX-lea, Alba lulia, p. 120-123.

> Conform Iulia Mesea, concluzie bazatd pe studiul picturilor semnate de Theodor Glatz, din colectia
Muzeului National Brukenthal Sibiu. Iulia Mesea, op. cit., p. 120-123.




la care au participat sub numele de Glatz-Koller: Paris (1867 - ,, mentiune onorabila”)®, Hamburg
(1868 - medalie de argint)’, Groningen (1869 - medalie de aur), Sibiu (1869), Viena (1873).

Dupa moartea sa (1871)°, atelierul fotografic a fost mostenit de Kamilla Asbéth, Theodor
Glatz nefiind casatorit.

Kamilla (Camilla) Asb6th

(19 februarie 1838-16 septembrie 1908)

fotograf

S-a nascut la Kortvélyes, langa Budapesta, in anul 1838. Este considerata ca fiind prima
femeie fotograf de atelier din Transilvania. Nu cunoastem informatii referitoare la viata sa.
Stim doar cd in anul 1871 a mostenit, impreund cu sora sa, atelierul Glatz. A ramas singura la
conducerea atelierului incepand din anul 1873. A semnat, de altfel, pe cartoanele comandate
la Tiirkel & Steiner si K. Krziwanek din Viena, in limba germana, , Atelier Kamilla Asboth. Vormals
Th. Glatz’s erben” [, Atelier Kamilla Asbéth, mostenitoarea lui Theodor Glatz”], continuand sa
foloseasca si numele Glatz ca semn al bunei reputatii de care se bucura atelierul. Cu toate
acestea, in ciuda dificultdtilor tehnice pe care meseria de fotograf le impunea, Kamilla (in anul
1877 semneaza simplu Camilla) Asbéth s-a specializat, cu precddere, in portrete fotografice,
de la figurd in marime naturald la bust, de la portrete individuale la numeroase grupuri de
oameni.

La expozitia de la Budapesta, din anul 1881, a fost distinsa cu medalia de aur, iar in 1890,
tot la Budapesta, a castigat medalia de aur la Expozitia de Fotografi®.

Ar trebui amintit faptul ca cei doi fotografi mentionati mai sus, unchi si nepoatd, au
pus la dispozitia unor publicatii europene fotografii cu tematica etnografica din Transilvania.
Theodor Glatz a colaborat la revista Illustrierte Zeitung. In numarul din octombrie 1874 a

¢ Die internationale Ausstellung in Paris, in ,,Photographische Notizen”, III, 1867, nr. 29, p. 35, 64, 66.

7Vezi ,Photographische Notizen”, IV, 1868, p. 192.

8 Adrian-Silvan Ionescu, fnceputurilefotogmﬁei etnografice in Romdnia, in ,,Revista muzeelor”, 1991, nr. 1,
p. 51-62; Idem, Fotografie und Folklore. Zur Ethnofotografie im Rumdnien des 19. Jahrhunderts, in , Fotogeschichte.
Beitrdge zur Geschichte und Asthetik der Fotografie” 27, 2007, heft 103, p. 50-56; Konrad Klein, Foto-
Ethnologen. Theodor Gkatz und die friihe ethnografische Fotografie in Siebenbiirgen, in ,,Fotogeschichte. Beitrédge
zur Geschichte und Asthetik der Fotografie” 27, 2007, heft 103, p. 23-40.

° Vezi ,,Photographische Notizen”, VII, 1871, p. 64.

10 Total-und Tages-Chronik, in ,Siebenbiirgisch Deutsches Tageblatt”, 1880, nr. 217, p. 2, 1888, nr. 96, p. 2.



fost prezentat un fdaran sas din zona Bistritei, iar in martie 1876 cititorii au fost fermecati de
frumusetea mirilor romdni din Bistrita". Scriitoarea Emily Gerard i-a multumit Kamillei Asb6th
pentru permisiunea de a copia fotografii caracteristice si pline de viatd cu romani, sasi si tigani,
in cartea sa, apdrutd la New York, in 1886".

In anul 1897 Kamilla Asboth i-a vandut lui Emil Fischer atelierul situat in Piata Mare,
nr. 16, cu toata recuzita existentd in interior.

Emil Fischer

(29 decembrie 1873-9 mai 1965)

fotograf, editor

S-a ndscut in anul 1873 in Philipopoli (azi Plovdiv - Bulgaria) in familia unui
capelmaistru de origine germana din Boemia. A fost, intre anii 1887 si 1889, ucenic in atelierul
lui Gustav Weber din Bucuresti. A lucrat la Carl Muschalek, vestit fotograf brasovean, pentru
o scurtd perioada de timp (1891-1897)"°. S-a perfectionat la Scoala Fotografici din Magdeburg si
a fost angajat in atelierul fotografului curtii regale de la Berlin'*. S-a stabilit la Sibiu in 1897
unde, in Piata Mare 16, a cumpérat atelierul detinut de Kamilla Asbéth, nepoata primului
fotograf sibian, Theodor Glatz". La 1 septembrie 1900 a preluat atelierul fotografic construit
de Societatea de Asigurdri Transsylvania (infiintata in anul 1868), din Heltauergasse 5 (astdzi
Str. Nicolae Balcescu), in care a lucrat pana la pensionare'. S-a numadrat printre cursantii de la
institutul fotografic (Lehranstalt fiir Photographie) din Miinchen, in 1903. A preluat atelierele altor
fotografi sau a deschis filiale in toate zonele Sibiului. Astfel: intre 1904-1906 a luat in primire
atelierul lui Wilhelm Wagner, situat pe Elisabethgasse 9 (astdzi Str. 9 Mai); intre 1911-1913
a preluat filiala de pe Fleischergasse 6 (astazi Str. Mitropoliei), candva atelierul cumnatului

N

sdu, Victor Mysz, in care i-a urmat Rudolf Kunte'’; in anul 1915 a cumpadrat atelierul lui

' Adrian Silvan lonescu, Fotografie und Folklore..., p. 55-56.

2 Radu Teuceanu, Un occidental despre Transilvania: Jane Emily Gerard, The Land beyond the Forest, 1888, in
,Brukenthal. Acta Musei”, L. 1, Sibiu/ Hermannstadt, 2006, p. 246-247.

13 Camelia Neagoe, Contributii la istoria fotografiei brasovene (1842-1918), in ,Un secol de artd brasoveana
(1815-1918)”, Brasov, 2018, p. 44-45; Aurelia Cozma, Sibiul vizut de fotografi, Alba lulia, 2007, p. 60.

4 Vezi ,Gazeta Sibiului”, VII, Sibiu, 1 ianuarie 1940, p. 5.

5Konrad Klein, Fotografische Ateliers..., p. 162, 163.

16 Ibidem, p. 162.

17 Ibidem, p. 163.




Wilhelm Auerlich din Heltauergasse 53, pe care, ulterior, I-a vandut Idei Guggenberger'. Intre
cele doud rdzboaie mondiale a colaborat cu etnografii Emil Sigerus si Julius Bielz, aldturi de
care a realizat numeroase fotografii, ilustrdnd viata rurala transilvand®. S-a numadrat printre
fondatorii cluburilor de fotografie din Transilvania, iar pe la 1930 a fost ales presedinte al
Uniunii Fotografilor din Romania.

De-a lungul a sase decenii de activitate, Emil Fischer a desfdasurat o munca laborioasa
fiind considerat cel mai bun fotograf sibian. A fost apreciat si rasplatit cu numeroase diplome
si premii care au atestat inalta sa mdiestrie artistica. A obtinut titlul de Fotograf al Curtii Regale”
de doua ori: in 1904, de la Arhiducele Josef al Austro-Ungariei si in 1920, de la Curtea Regala
a Romaniei. A fost premiat la Miinchen (1903), Sibiu (1903), Bucuresti (1906), Brno (1907) si,
in 1910, i s-a decernat ordinul Crucea Romaniei in grad de cavaler pentru fotografiile cu Palatul
Peles?'.

Atelierul fotografic Fischer a fost nationalizat in anul 1959.

Emil Fischer s-a stins din viata in 9 mai 1965, la Sibiu, in varsta de 92 ani.

Activitatea sa a fost continuata de fratele sau vitreg, Josef (6 ianuarie 1898-21 septembrie
1985), impreund cu care a lucrat timp de 14 ani*

Cei doi fotografi au constituit o arhivd de peste 8.000 de clisee pe sticla si celuloid
(in care au fost incluse si cele provenite de la Theodor Glatz si Camilla Asbéth, preluate
odata cu atelierul), arhiva ce poate fi apreciatd ca un tezaur de o valoare istorica, culturala si
documentard deosebitd. Au surprins in imaginile lor arhitectura oraselor, serbdri populare,
ceremonii religioase, scene de viata cotidiand, evenimente culturale deosebite, portrete ale
18 Fotografia unei epoci (1854-1948). Ateliere fotografice sibiene, Sibiu, 2017, p. 36.

19 Konrad Klein, Griise aus dem Birenland. Siebenbiirgen in alten Ansichtskarten, Miinchen, 1998, p. 137.
2Titlul de Fotograf al Curtii Regale se acorda in urma experientei acumulate de fotograf de-a lungul timpului,
dupa participari la expozitii nationale si internationale unde obtinea premii, dupa fotografierea membrilor
Casei Regale si dupa plata unei taxe care dddea dreptul de a afisa stema regald aldturi de insemnele de
fotograf/atelier.

2 Adrian-Silvan Ionescu, Photographers in Romania 1840-1940, in ,Muzeul National”, 2008, XX, p. 64-65; Vasile
Ciobanu, Contributii la cunoasterea istoriei sasilor transilvineni 1918-1944, Sibiu, 2001, p. 382; Dorina Negulici,
Nicusor Danut Ivanus, Regedinte ale Casei Regale de Romdania in colectia de fotografii Emil Fischer, Brasov, 2007, p. 6.
2 Josef Fischer - repere biografice: intre 1923 si 1925 a urmat cursurile Scolii Superioare de Fotografie din
Miinchen; din 1914 a devenit mai intai asistent, apoi colaborator al fratelui sdu; in creatiile sale predomina

peisajele rurale (cladiri, biserici, interioare tdranesti) si imaginile montane. Konrad Klein, Fotografische
Ateliers in Hermannstadt..., p. 163.




unor personalitdti cu mari merite in viata politica, sociala si culturald a comunitatii transilvane,
dar si chipuri ale unor oameni obisnuiti, imbrdcati in frumoase costume populare”. Bogatul
material fotografic a fost valorificat prin publicarea de fotografii in presa vremii, in lucrari
monografice, prin serii de cdrti postale ilustrate, editate la tipografi din Sibiu.

In afara fotografiilor de studio, Emil si Josef Fischer si-au indreptat atentia si asupra
imaginilor jurnalistice, realizand numeroase fotografii, in peste 180 localitdti rurale si 50 orase
ale Transilvaniei, in Delta Dunadrii, in Muntii Carpati, in Bulgaria si Italia, fiind considerati, pe
buna dreptate, cronicari ai secolului trecut®.

In anul 1980, Muzeul Brukenthal a cumpadrat de la Josef Fischer un numadr insemnat de
clisee pe sticla, aparate fotografice, albume si fotografii, iar in 1985 a fost donat si restul arhivei
fotografice. in prezent, Colectia Fischer. Clisee pe sticli, aflata la Muzeul National Brukenthal,
Muzeul de Istorie - Casa Altemberger, numara 8.099 clisee pe sticld, patru aparate fotografice cu
trepied, un aparat de reprodus, un dulap si cinci albume cu fotografii®.

Fotografia este astdzi un important document in munca de cercetare etnograficd, este un
martor a carui valoare documentara, dar si artisticd, nu poate fi contestate.

» Ligia Fulga, Fotografii Emil si Josef Fischer si importanta lor pentru formarea identititii nationale, in ,Studii si
comunicdri de etnologie”, 2002, tom XVI, p. 181-182; Aurelia Cozma, op. cit., p. 61.

#Martin Rill, Foto-Platten-Archiv Fischer in Brukenthalmuseum, in ,, Forschungen zur Volk-und Landeskunde”,
24,1981, nr. 2, p. 126-127; Constantin Popa, Structura si valoarea documentard a arhivei Fischer. Modalitati de
valorificare, mss. Arhiva Muzeului ASTRA, nr. 5443.

#Dorina Negulici, Nicusor Danut Ivanus, Brasovul de altidati in colectia Emil Fischer / Das ehemalige Kronstadt
in Emil Fischer Sammlung, Brasov, 2006, p. 6-7, 11; Aurelia Cozma, op. cit., p. 61.




ONE PHOTOGRAPHIC STUDIO, THREE ARTIST PHOTOGRAPHERS.
A HERITAGE TO BE DISCOVERED

Abstract

The current research is based on the images preserved in the collection of documentary images of
the Museum of History — Altemberger House in the Brukenthal National Museum, these photographs
were made in the photographic studio located at No. 16 Piata Mare in Sibiu by three of the most renowned
local artist photographers: Theodor Glatz, Kamilla Asbéth, and Emil Fischer.

Situated in the city centre, where the most important administrative, political, and cultural events
of the city used to take place, this photographic studio attracted local customers and inhabitants from
around the city, eager to have their image immortalized on paper.

The three photography artists are part of the history of this studio, which covers three decades
of uninterrupted activity. Opened to the public in 1854 by Theodor Glat, the studio was inherited by
Kamilla Asbéth in 1871. From 1873, Kamilla Asbéth began her own photography activity. In 1897 she
sold the studio and all the equipment to Emil Fischer. After only three years, Emil Fischer moved to
another location, also in the city centre, where he worked until his retirement.
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Theodor Glatz (1818-1871), pictor, desenator,
litograf, fotograf (MNB - GD).



Sibiul de pe partea dreaptd a Cibiniului. In imagine apar Poarta Turnului, Poarta Sarii si
Poarta Ocnei, astdzi demolate. Fotograf: Th. Glatz (MNB - GD).




Sibiu, azi Strada Turnului. in plan secundar apare Biserica  Sibiu, Biserica Evanghelica din Piata Huet.
Evanghelica. Fotograf: Th. Glatz (MNB - GD). Fotograf: Th. Glatz (MNB - GD).



Portret de femeie imbracata in costum ordsenesc. Portret de barbat imbrécat in costum orasenesc.
Fotograf: Th. Glatz (MNB - GD). Fotograf: Th. Glatz (MNB - GD).




Nobili sasi in costume orientale. in centru apare baronul Hermann Karl Josef von Brukenthal, ultimul
descendent, pe linie masculing, a baronului Samuel von Brukenthal. Fotograf: Th. Glatz (MNB - GD).



Sibiu, Muzeul Brukenthal din Piata Mare. Fotograf: K. Asbéth (MNB - GD).




Sibiu, azi Strada Turnului. _ Sibiu, Strada Ocnei cu Podul Minciunilor.
Fotograf: K. Asb6th (MNB - GD). In fotografie apare Podul Minciunilor, primul
pod de fontd din actuala Romanie, construit in
anul 1859. Fotograf: K. Asb6th (MNB - GD).



Sibiu, Capela Crucii. Lacasul de cult a fost construit in secolul al XVIII-lea in scopul
addpostirii crucifixului lui Petrus Landregen, provenit din vechea bisericd dominicana a Sibiului.
Fotograf: K. Asb6th (MNB - GD).




Artisti de la Teatrul German din Sibiu. Fotograf: K. Asb6th (MNB - GD).



Emil Fischer (1873-1965), fotograf, editor (MNB - GD)




Sibiu, vedere generala.
Fotograf: E. Fischer (MNB - GD).



Blaj, vedere generala.
Fotografia a fost donata Muzeului Asociatiunii ASTRA in anul 1905.
Fotograf: E. Fischer (MNB - GD).




Mosna, Biserica Evanghelica. Fotograf: E. Fischer (MNB - GD).



Portret de femeie imbracatd in costum popular. Portret de barbat imbracat in costum popular.
Fotograf: E. Fischer (MNB - GD). Fotograf: E. Fischer (MNB - GD).




Barbati roméani din Poiana Sibiului. Fotograf: E. Fischer (MNB - GD).



Membri ai Corpului de Pompieri Voluntari din Sibiu (fotografie realizata in 1900).
Fotograf: E. Fischer (MNB - GD).




DIN VIATA SI ACTIVITATEA FOTOGRAFULUI
LUDWIG FRIEDRICH SCHULLER (1826-1906)

Dr. Adonis P. MIHAI
Muzeul de Istorie Sighisoara

Ludwig Friedrich Schuller a fost un important litograf, profesor de desen, pictor si
fotograf din Transilvania. Acesta s-a ndscut la 18 ianuarie 1826 in Feffernitz, landul Carintia
(sudul Austriei), si a murit la 18 martie 1906 in Sighisoara, fiind fiul lui Johann Schuller,
originar din localitatea Crit (Deutsch Kreuz) (BV) si al Mariei Elisabeth von Martens, fiica
consulului general danez din Venetia, Wilhelm Konrad von Martens. Cei doi s-au casatorit
in 1823 la Feffernitz, unde J. Schuller era preot evanghelic. Cuplul a mai avut si o fiicd, care
a trdit doar cateva ore dupa nastere, cand a murit si mama lui Ludwig. Ramanand singur in
parohia de la Feffernitz, J. Schuller a renuntat la postul sdu de preot si a plecat in iulie 1828 la
Sighisoara, unde a devenit predicator evanghelic al orasului.

Micul Ludwig, de doar doi ani, a rdmas in Carintia (la Castelul Kellerberg), in grija
unchiului sdu, Ludwig Wilhelm von Martens, unul dintre fratii mamei sale. La varsta de sase
ani a frecventat o prima scoald privatd, iar la noud ani a fost trimis la scoala din Marbach am
Neckar din Baden-Wiirttemberg (Germania). In cadrul acestei scoli s-au manifestat pentru
prima datd aptitudinile sale remarcabile pentru desen. La 12 ani a revenit in Carintia si a
urmat o pregatire in domeniul artei plastice sub indrumarea directd a unchiului sau, un mare
talent artistic. Acesta absolvise Academia de Arte din Venetia si castigase mai multe premii.
Educatia scolara a tanarului Schuller a fost indreptata cu predilectie catre desen si catre studiul
limbilor strdine (francezd, engleza si italiand).

In 1843 Ludwig von Martens l-a angajat pe nepotul sdu de 17 ani la Institutul litografic
Joseph Wagner din Klagenfurt, capitala Carintiei. Aici s-a format si s-a pregdtit ca artist,
dezvoltandu-si continuu mdiestria in desen. Litografiile realizate de L. Schuller in aceasta
perioadd, privelisti ale orasului Klagenfurt dupa natura (Amnsichten aus Klagenfurt nach der
Natur gezeichnet von Ludwig Schuller) si portrete din Carintia, sunt pretuite si in zilele noastre.



La 19 ani, L. Schuller a parasit Institutul litografic J. Wagner pentru a face o caldtorie in
Transilvania, in perioada 20 iunie-22 octombrie 1845.

Acesta sosea la Sighisoara pe 17 iulie 1845. Trecand pe langa Turnuletul ,La Chip”
(Steilautiirmchen), aflat la intrarea in oras, a imortalizat acest moment intr-unul din desenele
sale, care se mai pastreaza si astdzi. In Sighisoara, dupa ce s-a intalnit pentru prima dati cu
tatdl sau, a legat prietenii cu J. Haltrich, Th. Fabini si Fr. von Sternheim. A vizitat Sibiul, Rupea
si Tinutul Secuiesc si si-a facut prieteni noi, purtand discutii cu diverse personalitdti ale vremii.
Toate acestea au avut o influentd majora asupra carierei sale viitoare. Transilvania si in special
cel de al doilea Vaterstadt - SchifSburg (Sighisoara) i-au lasat o impresie profunda din punct de
vedere artistic. Oamenii, care au intrat in contact cu el, I-au rugat ca dupa terminarea studiilor
sd revind la Sighisoara si sa se stabileasca definitiv in acest oras.

L. Schuller s-a inscris la Akademie der bildenden Kiinste din Viena, unde a urmat cursurile
doar un an (1845-1846), dupa care a revenit in Carintia, unde unchiul sdu, L. W. von Martens,
grav bolnav, a murit in martie 1847.

Un alt unchi, Friedrich von Martens, care locuia la Paris, gravor renumit in cupru si
fotograf, 1-a chemat pe tandrul L. Schuller in capitala franceza. Desi a planuit sd meargd pe
jos la Paris in anul 1848, datoritd evenimentelor revolutionare si-a amanat plecarea pentru
anul urmator si a ajuns la unchiul siu in ianuarie 1849. In orasul de pe Sena a urmat studii
de anatomie si o scoald privatd de desen si picturd. Trebuie sd mentionam faptul cd in aceasta
perioadd i s-a permis sa faca diverse copii dupa tablouri celebre din Galeria de pictura de la
Musée du Louvre. Mai apoi, s-a inscris la Ecole des Beaux-Arts, pe care a frecventat-o intre anii
1850-1854. In timpul sederii sale la Paris, care a durat pana in 1857, L. Schuller a vizitat Franta
si Elvetia in numele unor galerii de arta pariziene. A inregistrat calatoriile sale printr-o serie de
desene si fotografii. In Elvetia a fotografiat Varful Matterhorn (4.634m) din Alpii Pennini, pe
un cliseu de sticld, format 330x268 mm. Fotografiile sale din aceastd perioada au fost deosebit
de apreciate.

Desi avea la Paris o situatie materiala si sociala buna, fiindu-i asigurat viitorul in domeniul
artistic, in anul 1857 a dat curs invitatiei Scolii din Deal (Die Bergschule) de la Sighisoara pentru
a ocupa un post de profesor de desen. Incepand din anul scolar 1858-1859, L. Schuller a predat
sdaptamanal la clasele de gimnaziu 12 ore de desen si caligrafie si cate doud ore de limba franceza.




La cursurile superioare (Seminarium) a sustinut saptamanal doua ore de desen si doud de
caligrafie. La acestea s-au mai addugat si orele de la Realschule, sase de desen si trei de caligrafie.

In anul 1858 s-a cisitorit la Villach (landul Carintia) cu verisoara sa, Frederike von
Martens. Tmpreuné cu aceasta a avut o fiicd, Elisabeth, pe care sighisorenii o cunosc cu numele
de Betty Schuller (1860-1904). In anul 1862 s-a nidscut si un fiu, Ludwig, care a murit la un an,
iar la scurt timp s-a stins din viata si prima sotie. Noud luni mai tarziu s-a casatorit din nou, cu
Emilie Binder din Fagdras. Din cea de a doua cdsdtorie a avut trei copii: Karl (ndscut in 1866),
Hermine Ida (1869) si Ludwig Wilhelm (1873).

L.Schuller a fost deosebit de activ in viata sociald a Sighisoarei din cea dea douajumatatea
secolului al XIX-lea. Intr-o adunare generala a Societiitii de lecturd din Sighisoara (Die Schifiburger
Lesegesellschaft), din ianuarie 1873, profesorul de desen a prezentat inconvenientele vechiului
sistem de stingere a incendiilor si a propus infiintarea unui detasament de pompieri voluntari.
Ideea s-a concretizat in lunile urmatoare in Asociatia Pompierilor Voluntari din Sighisoara (Der
Schifburger Feuerwehrverein). Incd de la inceputul organizatiei s-a aflat printre membrii
conducerii, iar la 1893 era in fruntea Asociatiei de inot a femeilor (Die Frauen — Badegesellschaft), a
Asociatiei Transilvanene a Carpatilor, sectiunea Sighisoara (Sektion SchifSburg des Siebenbiirgischen
Karpatenvereins), a Asociatiei de inot a barbatilor (Der Minner Badegesellschaft) si a Scolii de inot din
Sighisoara (Der Schif$burger Schwimmschulverein).

Pe langa prodigioasa activitate pedagogica, entuziastul si energicul profesor L. Schuller
este cunoscut in Transilvania pentru peisajele sale pictate in ulei sau acuarela (in special
privelisti asupra Sighisoarei), pentru pictarea altarelor unor biserici sasesti si, nu in ultimul
rand, pentru realizarea primelor fotografii.

Ambianta deosebitd, farmecul si romantismul Sighisoarei au constituit pentru artistul
L. Schuller un adevirat atelier de creatie originala. In aceastd atmosferd particulara au fost
realizate mai multe picturi in ulei avand ca temd orasul. Acestea s-au pdstrat pana in zilele
noastre si constituie adevdrate tablouri document pentru Sighisoara din cea de a doua
jumadtate a secolului al XIX-lea. La aceste picturi s-au mai addugat si o serie de portrete: cele
ale episcopilor G. D. Teutsch si Friedrich Miiller, cel al poetului M. Albert si nu in ultimul rand
cele ale primarilor von Sternheim, Mitz si Gull din Sighisoara.

L. Schuller a pictat altarele a sase biserici sdsesti din Transilvania: cel al Bisericii
,Leprosilor” (Siechhof) din Sighisoara - Hristos ii binecuvinteazd pe copii si altarele bisericilor



evanghelice din Danes (Dunnesdorf) - Hristos cu potirul, Saschiz (Keisd) - In dimineata de Paste,
Dedrad (Deutsch-Zepling) - Hristos pe mare, Petelea (Birk) - Hristos pe Muntele Madslinilor
(localitdti din judetul Mures), Laslea (Grof3-Lasseln) - Cei osteniti si impouvirati (SB).

In anul 1888 a murit si cea de a doua sotie a lui L. Schuller. In 1903, 1a varsta de 77 de ani,
s-a retras de la catedrd. Din nefericire, la batranete, a mai primit o loviturd cumplitd - moartea
fiicei sale, Betty, in 1904. Aceasta avea doar 44 de ani si era o acuarelista foarte talentata.
In colectiile Muzeului de Istorie din Sighisoara se mai pastreaza si astazi citeva acuarele semnate
de Betty Schuller, avand ca tema Cetatea Sighisoara si principalele ei monumente istorice.

Profesorul, pictorul si fotograful L. Fr. Schuller s-a stins din viata la 18 martie 1906,
dupa ce implinise varsta de 80 de ani si trdise si lucrase aproape 49 de ani la Sighisoara.

In cele ce urmeazi dorim s prezentdim o micd parte din activitatea de fotograf a lui
Ludwig Schuller, preocupare care este mai putin cunoscuta astazi.

Inceputurile activitatii sale de fotograf isi au originea in anii petrecuti la Paris (1849-1857).
Aici a locuit o perioadd la unchiul sdu, Friedrich von Martens (cca. 1809-1875), unul dintre
primii fotografi ai Parisului. Acesta a realizat o serie de vedute valoroase ale oraselor Paris,
Frankfurt, Koblenz, Koln, Mainz, Stuttgart, Lausanne, Trieste si Venetia. Fr. von Martens a
proiectat si a construit in anii 1843-1844, la Paris, un aparat de fotografiat panoramic numit
Megaskop, care realiza daghereotipii pe pldci fotografice curbe, din cupru. Placa era fixa, doar
aparatul cu lentilele sale se rotea pe un ax care permitea un unghi de fotografiere de aprox.
150°. Este foarte posibil ca L. Schuller sa fi fost initiat in arta fotografiei de catre unchiul
sdu Friedrich von Martens, care facea parte din cercul de prieteni ai lui L. ]. M. Daguerre,
inventatorul daghereotipiei'.

! Daghereotipia - procedeu chimic datoritd caruia a devenit posibild inregistrarea fotografica a imaginii
unui obiect. Elementul principal era constituit dintr-o foitd subtire de argint aplicatd pe o placa de cupru,
bine curatata si lustruitd in prealabil; aceasta placa se supunea unui tratament cu vapori de iod care dadeau
nastere iodurii de argint. Placa acoperita cu iodura de argint, sensibild la lumind era introdusa intr-un
aparat fotografic. Timpul de expunere putea varia intre 3 si 45 de minute; se obtinea o imagine latentd, care
se developa cu vapori de mercur. Imaginea se obtinea in pozitiv - direct, dupa care nu se puteau scoate
copii ca dupd negative. Acest procedeu fotografic a fost inventat si perfectionat de cétre Joseph Nicéphore
Niépce (1765-1833) si Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) in prima jumadtate a secolului al XIX-lea.
Prima daghereotipie a fost obtinuta in anul 1822. Oficial anul descoperirii fotografiei a fost considerat
1839, cand fizicianul si astronomul Frangois Arago (1786-1853) a sustinut o comunicare pe aceastd temd la
Academia de Stiinte din Paris. (Novac, 1973, p. 80-81, 260; Savulescu, 1985, p. 2).




In anul 1856, pe cand se mai afla la Paris, L. Schuller a reusit sa transforme o camera
fotografica panoramicd a unchiului sdu, care folosea pldci fotografice de tip Daguerre din
cupru, intr-un aparat fotografic care folosea placi fotografice din sticla curbatd, acestea fiind
mult mai practice. Fotografiile realizate de L. Schuller in anii "60 ai secolului al XIX-lea sunt
considerate deosebit de importante pentru istoria fotografiei, printre acestea numarandu-se
si primele fotografii cu scene cotidiene si cu locuitorii Transilvaniei. La 18 iulie 1865, a fost
premiat la Berlin pentru fotogratfiile realizate cu camera sa fotografica panoramica.

Experimentand foarte mult cu aparatul de fotografiat, L. Schuller a reusit sa foloseasca
fotografia ca element ajutator in realizarea operelor artistice. Daca activitatea sa de artist plastic
se incadra in curentul realismului academic, in domeniul fotografic a fost considerat unul
dintre cei mai importanti pionieri ai artei fotografice din Transilvania, cu valoroase lucrari de
portret, peisaj si fotoreportaj.

L. Schuller a fost cel care a adus fotografia la Sighisoara in anul 1857 si odata cu stabilirea
sa in oras a deschis primul atelier fotografic din orasul de pe raul Tarnava Mare.

La fel ca aproape toti contemporanii sdi, L. Schuller (foto 1) s-a apropiat de fotografie
prin intermediul desenului, litografiei si a picturii, avand totusi propriile sale mijloace de
exprimare fotograficd. A realizat primele imagini cu Sighisoara. Intr-o imagine (foto 2), facuta
in preajma anului 1860, apar in prim-plan pietrele de mormant din Cimitirul evanghelic, iar
in fundal fatada de vest a Bisericii din Deal, flancata la stanga de Turnul Franghierilor si la
dreapta de ruina Turnului Aurarilor (fusese distrus de un trasnet in 1809; in locul acestuia
s-a ridicat, in 1863, sala de gimnastica a Scolii din Deal, transformatd in 1936 in capela
mortuara a Cimitirului evanghelic). Tot din perioada de inceput a activitatii sale fotografice
la Sighisoara s-au pastrat in colectiile Muzeului de Istorie din Sighisoara si cateva fotografii
din anul 1873, cu membrii si sustindtorii Asociatiei Pompierilor Voluntari din Sighisoara. O alta
imagine, realizatd de L. Schuller intre anii 1874-1875 (foto 3), reprezintd o vedere panoramica a
orasului, vazut dinspre est, de pe Gelber Berg (Dealul Bradet) - in prim plan, pe partea dreaptd
putem observa Podul Mamut sau Podul Maria Theresia (construit in 1874), in fundal Dealul
Cetatii, cu platoul superior, unde se pot vedea Biserica din Deal si Scoala din Deal, care pe
atunci avea un singur nivel (al doilea nivel fiind construit in 1901), apoi zidul cetatii, Turnul
Cositorarilor, casa parohiala evanghelica, Turnul cu Ceas, Turnul Fierarilor, biserica si fosta



manadstire dominicand, Turnul Dogarilor, fosta manastire franciscand, Turnul Lacatusilor si
Turnul Cizmarilor. Imaginea a fost inclusa in Albumul publicat in 1904 de Emil Sigerus - Aus
alter Zeit. 50 Bilder aus siebenbiirgisch-sichsischen Stidten.

In cercetarile noastre cu privire la fotografii care au activat la Sighisoara in perioada
relativ contemporana cu activitatea fotografica a lui L. Schuller am identificat un numar de
sase fotografi: Wilhelm Herter si Csaszar Jozsef pentru anul 1893; Wilhelm Herter si Hermann
G. Roth pentru anul 1895; Johann Polder si Szabé Eugen pentru anul 1906. Atelierul fotografic
al lui L. Schuller a functionat, probabil, in casa sa, situatd in apropierea Turnului Croitorilor
din Cetatea Sighisoara. In anul 1893 casa era inregistrata la adresa Beim hintern Thor 65, iar in
1906 pe Stadtmauerzeile 6. Astazi casa se afla pe strada Zidul Cetdtii nr. 8.

L. Schuller a realizat un fotoreportaj remarcabil, care ilustreaza constructia unui
segment din calea feratd cu ecartament ingust (760 mm)? Sighisoara - Agnita. In colectiile
Muzeului de Istorie Sighisoara se pastreaza albumul fotografic cu acest fotoreportaj. Albumul
cu dimensiunile de 385x300 mm (nr. inv. 1531) contine 17 imagini in sepia (240x195 mm).
Pe spatele fotografiilor, in coltul din dreapta jos, se poate identifica stampila atelierului
fotografic: Ludwig Schuller. Schaessburg. Un text manuscris, in limba germand, pozitionat in
partea inferioara a fiecdrei fotografii, explica pe scurt imaginea. Fotogratiile, cu o vechime de
peste 100 de ani, au valoare de document istoric.

Fotoreportajul a inregistrat pentru posteritate momentul constructiei cdii ferate pe
segmentul Sighisoara - Dealul Apoldului, mai precis cumpdna apelor dintre satele Apold
(MS) si Bradeni (SB). In prezent, linia ferata ingustd Bradeni - Sighisoara figureaza pe Lista
Monumentelor Istorice 2015 - judetul Mures, cod MS-11-a-B-20924. Traseul acestei cai ferate avea
numeroase pante abrupte si curbe stranse si a fost foarte dificil de construit. Nici operarea acestui
segment de cale ferata nu s-a dovedit mai usoard din punct de vedere material si financiar.
De altfel, viteza medie de deplasare pe acest segment de cale ferata a fost de doar 10 km/h.

Orasul Sighisoara a fost conectat la reteaua feroviara austro-ungard in anul 1872 prin
linia de cale ferata Arad - Alba Iulia - Sighisoara, prelungitd in 1873 péana la Brasov.

Zonele rurale din Transilvania, din acea perioadd, nu erau atat de bine legate cu cele
urbane, iar in cazul zonei rurale cuprinse intre Sighisoara si Agnita a aparut o noua perspectiva

2 Ecartamentul standard al cdii ferate din Romania si Europa este de 1435 mm.




prin introducerea unei cdi ferate. La sedinta administratiei comitatului Tarnava Mare din
9 iulie 1895, prezidatd de comitele Gabriel Apor, s-a constituit Societatea pe actiuni a ciii ferate
locale Sighisoara-Agnita (Schif$burg-Agnethler Lokalbahn Aktiengesellschaft) si s-a decis ca intreaga
lucrare sé fie realizata in regie proprie si sd nu aibd un antreprenor general. Cand s-a planificat
traseul cdii ferate prin Sighisoara s-a tinut cont si de interesele orasului si ale locuitorilor, astfel
incét calea feratd sa nu stdnjeneasca traficul din oras sau accesul locuitorilor in imobile. Au fost
consultati si locuitorii din Untere Baiergasse (astdzi Str. 1 Decembrie 1918), artera principala
a orasului, cu privire la pozitionarea cdii ferate - pe mijlocul strdzii sau pe partea dreapta a
acesteia. S-a ales cea de a doua varianta.

La sfarsitul anului 1895 au inceput lucrdrile de constructie ale cdii ferate. Proiectul a pusla
grea incercare, atat rabdarea locuitorilor orasului Sighisoara, cat si pe cea a comunitatilor rurale,
situate de-a lungul traseului citre Agnita. In anul 1896 au ajuns la Sighisoara, de la uzinele
Wiener Neustadt (WrN) din Viena, cele trei locomotive cu aburi, care urmau sd deserveasca
viitoarea linie de cale feratd cu ecartament ingust. Traseul cdii ferate a fost construit prin oras
fara prea multe dificultati si s-au putut depdsi cu succes provocarile de natura structurala
ale acestui proiect. La sfarsitul lunii octombrie 1896 linia de cale ferata era deja terminatd pe
teritoriul orasului Sighisoara.

Un prim element vital al acestei noi infrastructuri a fost ridicarea, in 1896, a unui pod de
cale feratd din fier peste raul Tarnava Mare, paralel cu podul din lemn existent (1874). Acest
nou pod a fost construit in oras, pe partea dreaptd a podului Maria Theresia (Mamut), cum se
venea dinspre Seilergang (astdzi Str. Gheorghe Lazdr). Noul pod permitea accesul trenului in
Briickengasse si mai apoi in Untere Baiergasse. A fost surprins momentul cu proba de rezistenta
a podului, din 20 octombrie 1896 (foto 4). Pe pod se pot observa cele trei locomotive care au
fost folosite initial pentru a opera pe traseul Sighisoara - Agnita. In mod oficial ele purtau
numele de Apor, Segesvdr si Szentdgota. Locuitorii sasi din oras au botezat cele trei locomotive
cu alte nume, cdrora le-au corespuns trei citate specifice: Luther (,, Hier stehe ich, ich kann nicht
anders!”/,, M aflu aici pentru cd nu pot altfel!”), Galilei (,und sie bewegt sich doch”/,si totusi se
invdrte”) si Schiller (, Spit kommt ihr - doch ihr kommt!”/, Ajungeti tirziu, dar totusi ajungeti!”).
In partea stanga a imaginii se mai poate observa biserica reformati (maghiara) din Sighisoara,
construita intre anii 1888-1889.



Un alt pod, de data aceasta din lemn, a trebuit construit in oras peste paraul Saes, la
capitul Schaasergasse (astizi Str. Mihai Eminescu). Intr-o imagine (foto 5) se poate vedea pe
pod prima locomotiva cu aburi (Apor), care il traversa la 7 octombrie 1896. Al doilea pod peste
paraul Saes a fost executat din fier. Testul de rezistentd a avut loc la data de 21 octombrie 1896.
Intr-un alt instantaneu (foto 6), putem observa locomotivele cu aburi Apor si Segesvir, iar mai
in stanga, acoperita de vegetatie, Szentigota. Acest pod mai exista si astdzi si se afld situat intre
localitatile Saes si Apold. Podul figureaza pe Lista Monumentelor Istorice 2015 - judeful Mures,
avand codul MS-1I-m-B-20924.03.

Desi au fost facute analize ale solului inainte de constructia caii ferate, care demonstrau
o stare stabild a terenului, in unele locuri de pe traseul cdii ferate din afara orasului Sighisoara
au apdrut probleme grave dupd inceperea constructiei rambleului caii ferate. Nici conditiile
meteorologice din anul 1897 (cantitati mari de precipitatii sub forma de zdpada si ploaie, vant
foarte puternic) nu s-au dovedit mai favorabile. Datorita ploilor abundente din cursul anului
1897 munca la calea ferata a fost intrerupta de foarte multe ori, au fost distruse de apa portiuni
insemnate ale caii ferate si au avut loc numeroase alunecari de teren, in special intre localitatile
Apold si Bradeni, in zona Dealului Apoldului. Calea feratd trebuia sa urce versantii abrupti
ai Dealului, pentru a se putea face legdtura intre Podisul Tarnavelor si Podisul Hértibaciului.

Cu ajutorul aparatului sdu fotografic, Ludwig Schuller a inregistrat aceste momente
dificile ale constructiei caii ferate de pe segmentul Apold - cumpana apelor dintre satele
Apold si Bradeni, astazi granita dintre judetele Mures si Sibiu.

In 1897, dupa mai multe aluneciri masive de teren, au fost efectuate lucrari majore de
drenaj. La un moment dat, se luase in considerare chiar relocarea traseului initial al liniei
ferate datorita interventiilor extrem de costisitoare pentru drenajul apei. Dealul Apoldului
era impartit in acea epocd in trei zone principale de lucru: Zwiebelgraben, Himberggraben si
Leiberggraben. In aceste sectoare au existat cele mai serioase probleme provocate de alunecérile
de teren.

Am considerat cd este nevoie de o explicare putin mai detaliata a urmatoarelor fotografii,
pentru o mai bunad intelegere a situatiilor din teren: foto 7 - Rambleul caii ferate cu inaltimea
de 14,5 m. In fundal se poate vedea satul Apold cu biserica evanghelici si cea ortodoxa;
foto 8 - Alunecarea de teren din spatele zonei Zwiebelgraben; in partea dreapta unul dintre




constructori are o umbrela in ména stangd, ceea ce poate reprezenta un indiciu cu privire
la situatia meteorologica din acea perioadd; foto 9 - Alunecarea de teren din spatele zonei
Himberggraben; in aceasta fotografie L. Schuller a reusit sa surprinda pe langa alunecarea de
teren si un numar de 31 de persoane, femei si barbati care au lucrat la refacerea rambleului;
foto 10 - Alunecdrile de teren din marea tdieturd de la cumpana apelor, vazute dinspre vest; in
imagine apar patru vagonete din lemn, folosite in timpul constructiei, impinse fiecare de cate
trei barbati. Pot fi observate si lopetile cu care se efectuau lucrdrile; foto 11 - Alunecarile de
teren, tot de la marea tdieturd de la cumpana apelor, vazute dinspre est; in mijlocul fotografiei
putem vedea forta distrugatoarea a apei, care a dislocat un segment de cale ferata cu tot cu
traversele de lemn; foto 12 - Tdietura adanca de 10,5 m situatd la cumpdna apelor dintre satele
Apold si Bradeni (1). Aici constructorii au trebuit sd taie efectiv dealul si sd realizeze un culoar
de trecere dinspre Podisul Tarnavelor inspre Podisul Hartibaciului. Putem vedea chiar unul
dintre muncitori lucrand cu un tarndcop; foto 13 - Aceeasi tdieturd, din partea opusa (2).
In ultima imagine putem vedea cele doua linii de cale feratd - in stanga o linie secundars,
folositda pentru cele cinci vagonete de transport a pamantului dislocat, in dreapta linia
principald, pe care se afla doud vagoane platforma folosite la transportul materialelor si
uneltelor de constructie. Sunt surprinse aproximativ 40 de persoane.

Datorita dificultatilor de ordin financiar si logistic, intervenite pe acest segment al
constructiei, autoritatile locale au fost obligate, in cele din urmad, sa apeleze la ajutorul
guvernului maghiar din acea perioada. Acesta cunostea planurile si lucrarile desfasurate
la calea ferata Sighisoara - Agnita si a intervenit din punct de vedere financiar, material si
profesional pentru ca acest proiect important sa fie finalizat. Astfel, toate lucrdrile au fost puse
sub supravegherea statului si lucrul la calea feratd a progresat rapid.

Pe 28 mai 1898 s-a deschis transportul public pe calea ferata dintre Sighisoara si Apold,
iar din 27 iulie 1898 traseul putea fi parcurs integral pand in Agnita. Primul test cu un tren de
calatori s-a desfdasurat la data de 29 iulie 1898.

Inaugurarea oficiald a cdii ferate cu ecartament ingust Sighisoara - Agnita a avut loc
la data de 16 noiembrie 1898. La acest moment festiv au fost prezente autoritatile locale ale
orasului Sighisoara si cele ale comitatului Tarnava Mare, precum si reprezentanti ai guvernului
de la Budapesta. Traseul feroviar era operat de trei garnituri de tren mixte, cu vagoane de



caldtori si de marfd. Distanta de 48 km dintre Sighisoara si Agnita era parcursa in 3 ore si 43 de
minute. Trenul avea opriri in statiile Sighisoara (Schéassburg), Saes (Schaas), Apold (Trappold),
Bradeni (Henndorf), Netus (Neithausen), lacobeni (Jakobsdorf), Stejarisu (Probstdorf), Ruja
(Roseln) si Agnita (Agnetheln).

Fotoreportajul realizat de Ludwig Schuller in anii 1896-1898 constituie un document
fotografic deosebit de valoros pentru istoricul cdii ferate Sighisoara - Agnita. Desi presa locald
a vremii (in special bisaptamanalul Gross Kokler Bote) a consemnat in cuvinte memorabile
constructia caii ferate si dificultatile aproape insurmontabile care s-au ivit pe sectorul de cale
feratda de pe Dealul Apoldului, credem ca fotografiile in sepia ale lui L. Schuller redau cel
mai bine dimensiunile si implicatiile de ordin financiar, material si logistic ale acestei lucrari
insemnate pentru acea epoca. Munca uriasd, care a fost depusa pentru finalizarea acestei cdi
ferate, s-a incheiat dupd aproape patru ani de la inceperea lucrdrilor.

Calea feratd Sighisoara - Agnita a fost extinsa in 1910 pana la Sibiu. Cu o lungime totala
de 123 km, traseul feroviar Sighisoara - Agnita - Sibiu a fost cea mai lunga cale ferata cu
ecartament ingust din Romania.




MOMENTS FROM THE LIFE AND WORK OF PHOTOGRAPHER
LUDWIG FRIEDRICH SCHULLER (1826-1906)

Abstract

Ludwig Friedrich Schuller was an important lithographer, professor of drawing, painter, and
photographer from Transylvania. He was born in Feffernitz, Carinthia (southern Austria) on 18 January
1826 and died in Sighisoara on 18 March 1906. He first studied at the Akademie der bildenden Kiinste
in Vienna (between 1845 and 1846) and then at the Ecole des Beaux-Arts in Paris (between 1850 and
1854). From 1857 until 1906 he lived and worked in Sighisoara.

Besides his pedagogical and didactic activities, enthusiastic and energetic professor Ludwig
Schuller is well known in Transylvania for his painted landscapes (especially of Sighisoara) in oil or
watercolour, for painting the altars of six Saxon churches, and, last but not least, for the first photographs
taken in the region. The beginnings of his photographic work originated in the years spent in Paris (1849-
1857). There he lived for a while with his uncle Friedrich von Martens (ca. 1809-1875), a copper engraver
and one of the first photographers in Paris. It is very possible that Schuller was initiated into the art of
photography by von Martens, who was part of the circle of friends of L.]. M. Daguerre, the inventor of the
daguerreotype.

L. Schuller is the author of a remarkable photo reportage from the last years of the 19th century.
Of great historical value, this series documents the construction of a segment of the railway between
Sighisoara and Agnita. The photographer recorded for posterity the moment of the construction of the
narrow-gauge railway in the area Sighisoara — Apold Hill (today’s Mures County). Ludwig Schuller’s
work from the years 1896-1897 is a photographic document particularly valuable for the history of the
Sighisoara-Agnita railway. Although the local newspapers of the day (especially the biweekly Gross
Kokler Bote) recorded in memorable words the construction of the railroad and the almost insurmountable
difficulties which arose on the section at Apold Hill, we believe that the photographs made in sepia by
Ludwig Schuller best illustrate the financial, material, and logistic dimensions and implications of a
project outstandingly remarkable for the times. The 17 photographic documents (240 x 195 mm) are kept
in the collections of the Sighisoara History Museum in a 385 x 300 mm photography album (No. 1531).
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Ludwig Friedrich Schuller (1826-1906) - litograf, profesor de desen,
pictor si fotograf. Fotografie preluata din Alfons Haffner.




Sighisoara, cca. 1860 (MIS).



Sighisoara, vedere panoramicd. Fotografie realizata in anii 1874-1875 (MIS).




Proba de rezistenta a podului din fier peste raul Tarnava Mare, 20 octombrie 1896 (MIS).



Prima locomotiva pe primul pod construit peste Valea Saesului, 7 octombrie 1896 (MIS).




Proba de rezistentd a celui de al doilea pod din fier, construit peste Valea Saesului,
21 octombrie 1896 (MIS).



Rambleul caii ferate cu inaltimea de 14,5 m, situat in spatele satului Apold (MIS).




Alunecarea de teren din spatele zonei Zwiebelgraben de pe Dealul Apoldului (MIS).



Alunecarea de teren din spatele Himberggraben (MIS).




Alunecdrile de teren de pe marea panta de la cumpadna apelor, vazute dinspre vest (MIS).



Alunecdrile de teren din marea tdieturd de la cumpdna apelor, vazute dinspre est (MIS).




Taietura adanca de 10,5 m, situatd la cumpdna apelor dintre Apold si Bradeni (MIS).



Tdietura in adancime de 10,5 m de la cumpéna apelor dintre Apold si Bradeni (MIS).




FRATII DUNKY KALMAN (1858-1935)
SI DUNKY FERENC (CCA. 1860-CCA. 1941)

Dr. Melinda MITU
Muzeul National de Istorie a Transilvaniei

In cadrul celei de-a doua editii a proiectului expozitional Mari fotografi din Transilvania.
Secolele XIX-XX, Muzeul National de Istorie a Transilvaniei din Cluj-Napoca i-a prezentat pe
fratii Dunky, Kalman si Ferenc, care, alaturi de Veress Ferenc (1832-1916), pionierul fotografiei
din Transilvania, au fost cei mai importanti fotografi ai Clujului din a doua jumatate a secolului
al XIX-lea si primele decenii ale secolului al XX-lea. Unii cercetdtori sustin ca fratii Dunky au
fost initiati in tainele fotografiei chiar de cdtre Veress, dar nu dispunem de informatii directe
in acest sens’.

Primele date referitoare la viata si activitatea celor doi frati fotografi clujeni provin din
anul 1877 si sunt legate de Dunky Ferenc, care activa in cadrul Reuniunii Industriasilor. Ulterior,
in anul 1879, acesta a realizat o fotografie premiata in cadrul unei expozitii de profil, la Dej.
In ceea ce 1l priveste pe Dunky Kalman, acesta era prezentat, intr-un numar din anul 1883 al
revistei Fényképészeti Lapok, editata de Veress Ferenc?, ca un ,fotograf care a pdsit pe cirdri noi”.
La data respectiva, Dunky Kalman activa la Lugoj.

! Despre fotografii Dunky, Kalman si Ferenc, vezi: Mikl6si-Sikes Csaba, Fényképészek és miitermek Erdélyben
1839-1916. Tanulmdny és okmdnytdr, Székelyudvarhely /Odorheiu Secuiesc, 2001, p. 116-117; Ujvari Dorottya,
Elet a fotogrdfia biivkdrében: A fényképezés (h)6skora Kolozsvdron - a Dunky fivérek, in ,,Szabadsag”, XXVII, nr. 79,
Cluj-Napoca, 8 aprilie 2015, p. 6-7.

2 Pentru viata si activitatea lui Veress Ferenc vezi: Mikl6si-Sikes Csaba, op cit., p. 51-64, 210-215; Sas Péter,
Onodi Veress Ferenc fényképész-miiterme Kolozsvdrt, Cluj-Napoca, 2014; Melinda Mitu, Locuitori ai Clujului
in fotografii realizate de Veress Ferenc (sfarsitul secolului al XIX-lea), in ,Acta Musei Napocensis”, 39-40. 11/
Istorie, 2002-2003, p. 431-436; Idem, Din viata si activitatea fotografului Veress Ferenc, in Marius Campeanu
(coord.), Ionela Simona Mircea, Melinda Mitu, Elena Pleniceanu, Constantin Bajenaru ,Mari fotografi din
Transilvania. Secolele XIX-XX”, Baia Mare, Ed. Eurotip, 2018, p. 38-53.

* Miklési-Sikes Csaba, op.cit., p. 116.



In 1886, fratii Dunky au deschis un cabinet fotografic in centrul orasului Cluj, in Piata
Centrald, la numarul 10 (astdzi numarul 11), intr-un imobil detinut de contesa Wass Ottilia.

In capitala Transilvaniei, fratii Dunky au devenit in scurt timp fotografi oficiali ai Societtii
Carpatine Ardelene®. Portretele si peisajele lor au participat, cu succes, la diverse expozitii.
Ei sunt considerati intemeietorii fotografiei de reportaj, imortalizand evenimente importante
din istoria Clujului, cum ar fi: spectacolele sustinute de ansamblul de balet al Operei vieneze
(1888), vizita imparatului Francisc losif I (1895) si dezvelirea statuii regelui Matei Corvin (1902)°.

Fratii Dunky au participat la numeroase expozitii din tard si strdinatate. Au fost remarcati,
mai cu seamd, la Expozitia Industriald de la Dej, din 1887 (unde au fost premiati cu medalia de
argint), la Expozitia Generald de la Pécs, din 1888 (medalia de aur), la Expozitia Milenara de
la Budapesta, din 1896, unde au obtinut o diploma de merit, sau la Expozitia Industrialad de la
Londra, din 1897, unde au castigat premiul cel mare si medalia de aur®.

Printre lucrarile deosebite ale fratilor Dunky se numara si cele in care au imortalizat
personalitati de vaza ale culturii maghiare, cum ar fi: renumitul pictor Munkacsy Mihaly, care
le-a vizitat cabinetul in anul 1891, doamna Gyarmathy Zsigmond, o cunoscuta scriitoare a
epocii, in anul 1889, sau renumitul polihistor clujean Brassai Sdmuel, in anul 1896’.

In anul 1898, fratii Dunky, Kalmén si Ferenc, au primit titlul de ,, fotografi ai Curtii Regale”,
calitate evidentiata si pe verso-ul fotografiilor executate in cabinetele lor. Fotografiile fratilor
Dunky erau fixate pe hartie fotografica fabricatd la Viena sau Budapesta. Pe verso figurau
scene alegorice sau motive decorative in stil secession, cu informatii despre tilurile si distinctiile
primite pentru activitatea lor (spre exemplu: ,Membri de onoare ai Academiei Regale La Stella
d’Italia. Premiati cu medalii de aur si alte cruci de merite la expozitiile de la Londra, Paris si altele”)®, ca
si despre locatiile cabinetelor lor fotografice. La inceputul anilor 1900, fratii Dunky au deschis

* https:/ /www flickr.com/ photos/ fotobarat3/4606040128; https:/ / csaladisi.ekekolozsvar.ro/hangay-oktav.

®> Miklosi-Sikes Csaba, op.cit., p. 117. Fotografiile fratilor Dunky au fost folosite mai tarziu la editarea unor
carti postale ilustrate cu imaginea grupului statuar realizat de Fadrusz Janos. Pentru aceste aspecte vezi:
https:/ /www.maszol.ro/index.php/nagykep/116-matyas-a-kepeslapok-kiralya.

¢ Mikl6si-Sikes Csaba, op.cit., p. 117.

7 Ibidem.

8 Vezi fotografiile din patrimoniul stiintific al Muzeului National de Istorie a Transilvaniei din Cluj-Napoca,
cu numerele de inventar: M 4029, M 4031, M 4167.




ateliere si in alte orase ale fostului Imperiu Austro-Ungar, respectiv la Dej, Budapesta, Miskolc,
Sétoraljadjhely si Sarospatak.

Cei doi frati fotografi au avut merite deosebite si in redarea unor aspecte legate
de proiectiile cinematografice clujene din anii 1913-1918. In studioul fondat de Janovics
Jend’, directorul teatrului din acest oras, cei doi fotografi au fost insarcinati sa fotografieze
secvente din filme, instrumente de lucru, scenografii si decoruri, pentru ca pozele, ulterior,
s& fie expuse in vitrinele cinematografelor. In zilele noastre cca. 200 asemenea imagini
realizate de fratii Dunky sunt pastrate in Colectia de Fotografii a Arhivei Nationale Maghiare
de Filme din Budapesta®.

*

Muzeul de istorie clujean nu detine multe fotografii realizate de fratii Dunky,
asemenea valori fiind pdstrate in alte muzee, arhive sau biblioteci din Romania si Ungaria,
precum si in diverse colectii particulare. Fotografiile detinute de Muzeul National de
Istorie a Transilvaniei provin din donatii vechi, cum ar fi cele ale contesei Wass Ottilia si ale
contelui Kuun Géza cdtre Societatea Muzeului Ardelean, efectuate la inceputul secolului al
XX-lea. Conform descrierilor de pe spatele fotografiilor', acestea imortalizeaza indeosebi
membri ale unor familii de aristocrati clujeni: copii sau fete tinere din familiile Banffy,
Bethlen sau Boér, in diferite ipostaze si scene romantice. Astfel, BAnffy Zoltan, copil, este
redat in ipostaza de Cupidon sau cantand din fluier, intr-un decor care imita cadrul natural;
baronesele Banffy, Elsa si Alice, sau Boér Margit apar in chip de ingeri, iar contesa Bethlen

? Studioul de film al lui Janovics Jen6 din Cluj a functionat intre anii 1914-1921, realizand mai mult de o
sutd de filme. Vezi Gaal Gyorgy, Kolozsvdr a szdzadok sodraban. Vidrostorténeti kronoldgia, Cluj-Napoca, 2016,
p. 152.

19 Ban Andrés, A Dunky fivérek és a film. Vidamsadg, szerelem, bonyodalom, in ,Fotémtivészet”, LIII, nr. 4, 2010,
la adresa http://www.fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201004/a_dunky_fiverek_es_a_film. Vezi si:
Izsak Maria, Film, foto, emlékezet, in ,, Apertara”, nr. X, ianuarie 2013, la adresa http://mafot.hu/apertura
film-foto-emlekezet.html.

' Textele au fost redactate fie de detindtorii initiali (Wass Ottilia) sau de fratii Dunky, fie de muzeografii
Societdtii Muzeului Ardelean, care le-au inventariat. Pentru sprijinul acordat in vederea identificarii
membrilor familiei Banffy in imaginile care fac obiectul acestei lucrdri, adresam multumiri domnului Gy.
David Gyula, autor al mai multor volume si articole de specialitate dedicate familiei nobiliare Banffy si
Castelului de la Bontida.



Vilma intr-o ipostaza visatoare, cu flori in par si pe rochie. Toate aceste compozitii teatrale
puneau in evidentd naivitatea, puritatea si sinceritatea, valori si atitudini apreciate de
cdtre elitele vremii, mai ales atunci cdnd era vorba de educatia copiilor si a fetelor tinere'

Alte tinere aristocrate , interpreteazia” diverse personaje de teatru (spre exemplu: contesele
Bethlen, Ilona si Vilma, costumate ca Antigona si Ismene) ori sunt distribuite in decoruri exotice,
printre pasari sau plante luxuriante, purtand rochii cu imprimeuri bogate (florale, orientale) si
numeroase accesorii si obiecte de podoaba. Printre aceste imagini, se remarca cea a lui Palffy
Jozetin, in costum de femeie cercheza. Toate aceste imagini denotd deschiderea catre frumos
a aristocratiei transilvanene, predilectia acesteia pentru literatura clasica si fascinatia ei fata de
Orient®.

Alte fotografii realizate in atelierul celor doi frati si detinute de muzeul de istorie
clujean o reprezintd pe Hory Etelka (1845-1910), devenita dupa casatorie doamna Gyarmathy
Zsigmond, o personalitate apreciatd in cultura maghiard a epocii pentru romanele si scrierile
sale etnografice. De asemenea apare contele Kuun Géza (1838-1905), istoric, orientalist,
vicepresedinte al Academiei de Stiinfe din Budapesta si proprietar, din 1868, al vestitului castel
din Mintia (judetul Hunedoara), al familiei nobiliare Gyulay.

Toate fotografiile prezentate in randurile de mai sus subliniaza faptul ca la rdscrucea
secolelor XIX-XX, orasul Cluj se putea méandri cu reprezentanti remarcabili ai artei fotografice.

12 Katalin F. D6zsa, Letiint iddk, eltiint divatok 1867-1945, Budapesta, 1989, la http:/ /fdk.hu/tanulmanyok/
letunt-idok-eltunt-divatok/iii-amire-a-divat-hat.

B Intervalul de timp cuprins intre a doua jumatate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea
reprezintd perioada in care au fost publicate relatdrile de caldtorie in Orient ale baronului Orban Balazs
sau cele ale lui Zichy Jen6 in Rusia si Caucaz; tot acum porneste la drum si Vojnich Oszkar, din Subotica,
cdldtor in Australia, Noua Zeelanda, China si insulele Filipine, expeditiile sale fiind urmarite cu mare
interes de presa vremii.




THE BROTHERS KALMAN DUNKY (1858-1935)
AND FERENC DUNKY (ca. 1860 - ca. 1941)

Abstract

This paper presents aspects of the life and work of Kdlmdn and Ferenc Dunky who, together
with Ferenc Veress (1832-1916), a pioneer of photography in Transylvania, were the most important
photographers in Cluj in the second half of the 19th century and the first decades of the 20th century.

In 1886, Kalmdn Dunky opened, together with his brother Ferenc, a photo studio in the centre of
Cluj, at No. 10 (today, no. 11) Central Square, a building owned by Countess Ottilia Wass.

The two brothers are considered the founders of reportage photography, capturing in pictures
numerous special events in the history of Cluj, such as the performances of the ballet ensemble of the
Viennese Opera in 1888, the visit of Emperor Franz Joseph in 1895, or the unveiling of the statue of
King Matthias Corvinus in 1902.

The Dunky brothers also participated in various exhibitions in the country and abroad. They
distinguished themselves especially in the 1887 industrial exhibition in Dej (where they were awarded
the Silver Medal), in the 1888 General Exhibition in Pécs (Gold Medal), in the Millennium Exhibition
of 1896 (where they obtained a Diploma of Merit), and in the 1897 Industrial Exhibition in London
(where they won the Grand Prize and the Gold Medal). In 1898, the brothers Kalman and Ferenc Dunky
were awarded the title of Court photographers, a position which, from then on, will be highlighted on
the reverse of the photographs developed in their studios.

The two brothers also had special merits in rendering aspects related to the cinema screenings in
Cluj from 1913 to 1918. In the studio founded by Jené Janovics, the director of the local theatre, the two
photographers were tasked to take pictures of film scenes, working instruments, and scenery. The ensuing
photographs were displayed in the windows of the cinemas in the city. These images have now become all
the more valuable as most of the films from back then were destroyed during the two World Wars.

The Museum of History in Cluj does not hold many photographs taken by the brothers Kdlmdn
and Ferenc Dunky, such valuable artefacts being kept in other museums or libraries in Romania and
Hungary as well as in various private collections. The photographs housed by the National Museum
of Transylvanian History come from old donations made by Countess Ottilia Wass and Count Géza
Kuun to the Transylvanian Museum Association at the beginning of the 20th century. According
to the descriptions on the back of the photographs, they captured especially members of aristocratic
families in Cluj.
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Contesele Bethlen Ilona si Vilma, Boér Margit, in ipostaza de inger (MNIT)
costumate ca Antigona si Ismene (MNIT)



Baroana Banffy Elsa, in ipostaza de Baroana Banffy Alice (MNIT)
inger pazitor, 1898 (MNIT)




Szatmary Ilona (MNIT) Contesa Bethlen Vilma (MNIT)



Contesa Béldy Emma (MNIT) Baroana Szentkereszty Emma (MNIT)




Ugron Réza, in ipostazd de Palffy Jozefin, in ipostaza de
printesa din Cipru (MNIT) femeie cercheza (MNIT)



Baronul Banffy Zoltan (copil), Baronul Banffy Zoltan,
cantand din fluier (MNIT) in ipostaza de Cupidon (MNIT)




Doamna Gyarmathy Zsigmond (MNIT) Contele Kuun Géza (MNIT)



DR. CSERNI ADALBERT (1842-1916),
SPIRIT ENCICLOPEDIC SI EUROPEAN

Ionela Simona MIRCEA
Muzeul National al Unirii Alba Iulia

Cserni Adalbert s-a ndscut la data de 12 august 1842, in Sibiu, fiind fiul lui Cserni Janos,
fost furier, care se ocupase cu aprovizionarea si gestionarea proviziilor in cadrul Regimentului
I romanesc de granitd de la Orlat, si al lui Metzger Karolina.

Radmas de mic orfan, imediat dupa moartea tatalui (1842) l-a avut tutore pe Bir6 Albert,
contabil pe domeniile statului si nas al sdu de botez. Ulterior, ajunge la orfelinatul Theresianum
din Sibiu, sub protectia episcopului Haynald Ludovic, botanist de renume in acea vreme si, in
acelasi timp, un sustindtor fervent al cercetarii stiintifice in toate domeniile. Urmeaza scoala,
finalizand cursuri elementare si primele trei clase de liceu, apoi, dupa esecul incercarii de a se
inrola in armatd, frecventeaza timp de doi ani un curs pedagogic la Scoala Normald Germana
din localitate. In decembrie 1861, la recomandarea lui Ludvig Janos, directorul orfelinatului
Theresianum, si cu sprijinul episcopului Haynald Ludovic, este numit invatator la Gimnaziul
Pedagogic din Alba Iulia, la clasa cu predare in limba germana. La solicitarea sustinatorilor
sdi, si-a asumat sarcina de a invata cat mai bine limba maghiara, pe care nu o vorbea fluent'.

La 21 martie 1864 se cdsdtoreste cu Kerekes Amalia. In 1864 i se naste primul copil, Béla
Jr., doi ani mai tarziu apare cel de-al doilea fiu, Jend, in 1866 vine pe lume in familia Cserni si
o fatd, llona, iar in 1873 se naste Jozefa, ultimul sau copil. In iulie 1876 ii moare sotia. In 1877,
cu incuviitarea episcopului catolic de Alba Iulia, se recasatoreste cu Lux Theresia®.

Preocupat sd-si desdvarseasca pregatirea, Cserni urmeaza cursuri in particular si
reuseste in 1870, la 28 de ani, sa-si sustind examenul de capacitate. In urma acestui examen,
prin grija episcopului Fogarasy Mihély (1800-1882), la 14 octombrie 1871 este numit profesor

! Karpiss Janos, Cserni Béla dr. 1842-1916, in ,, Az erdély rom. kath. Status gyulafehérvari fogimnaziumanak
értesitoje az 1915-1916. Tanévrol”, Gyulafehérvar [Alba lulia], 1916, p. 8-20.
2 Csaba Szabo, Béla Cserni and the beginnings of urban archaeology in Alba Iulia, Cluj Napoca, 2016, p. 182-183.




suplinitor la Gimnaziul Romano-Catolic din oras, la Catedra de stiinte naturale si matematici,
cu obligatia de a-si completa studiile necesare pentru a-si putea sustine examenul de profesor
deplin si a se titulariza pe post. Reuseste sa se ridice la asteptarile protectorilor sdi promovand
la Cluj, la 14 iulie 1875, examenul de profesor cu diploma.

In 1876, dupa ce isi incheie studiile universitare cu specializarea principald in botanica
si cea secundard in stiintele naturii si matematicd, se titularizeaza si se dedicd catedrei si
muncii didactice fara a uita, insa, activitatea de cercetare practica, de teren. Pune bazele unei
organizatii a tinerilor excursionisti (1884) cu intentia de a le oferi elevilor sdi, si nu numai,
posibilitatea cunoasterii imprejurimilor orasului, a evolutiei din punct de vedere geologic si
climatologic a acestora, precum si de a realiza sub indrumarea lui ierbare si insectare, atat de
utile in intelegerea mediului inconjuradtor, mai tarziu folosite ca material didactic si muzeistic.
In aprilie 1882 devine doctor in stiinte naturale.

Cu intentia de a face cunoscute tuturor celor interesati flora si fauna din zona Albei, scrie
si publica studii in urma cercetdrilor pe care le intreprinde in acest sens. Concomitent, este
atras si de astronomie si geologie. Manifestd, de asemenea, interes pentru literaturd, fotografie,
desen. Autodidact prin excelentd, devine istoric, arheolog, epigrafist, numismat, heraldist.
Se afirma ca un spirit deschis, dornic sa cunoasca si sd inteleaga cat mai deplin lumea din jur,
initiind stranse relatii de colaborare si chiar prietenii cu personalitdti stiintifice ale timpului,
printr-o corespondentd asiduud impartasindu-le pasiunile sale, rezultatele muncii de cercetare,
cerandu-le informatii de specialitate, sugestii, sfaturi. In timp, se face cunoscut ca specialist in
domeniul stiintelor naturii si, indeosebi, al arheologiei si istoriei vechi’.

Cercetand zona Albei ajunge la concluzia ca in jurul orasului Alba Iulia, la sfarsitul
secolului al XIX-lea, se poate vorbi de un ecosistem local deosebit, enumeratiile de plante si
animale, pe baza studiilor de teren si a unei literaturi de specialitate pe care si-o procura si pe
care o punea si la dispozitia celor interesati, fiind argumente solide in afirmatiile pe care le
sustine. Pentru a fi la curent cu toate noutatile din domeniu, dornic de informatie actualizata
si documentata stiintific, Cserni coresponda cu ilustrii botanisti si specialisti din domeniul
zoologiei, achizitionandu-si atlase recunoscute ca excelente instrumente de lucru care sa-1
ajute in munca de cercetare. Un rezultat al preocupadrilor si cercetdrilor sale ca botanist este

* Gabriela Mircea, Doina Dreghiciu, lerbarul lui Adalbert Cserni si flora din imprejurimile Alba Iuliei (1864-1909),
Alba Iulia, 2010, p. 1 si urm.



valorosul ierbar creat de-a lungul vietii, care a ajuns sa cuprinda 1.119 plante?, si insectarele
care au intrat, ulterior, in patrimoniul muzeului nou creat in oras si al carui prim custode a fost.

In studiul florei din imprejurimile Alba Tuliei s-a bazat pe cercetarile antecesorilor,
precum si ale contemporanilor sdi. Amintim aici cateva carti care au reprezentat instrumente de
lucru pentru botanistul Cserni, pastrate in biblioteca muzeului albaiulian: Enumeratio stirpium
Magno Transilvaniae Principatui praeprimis indigenarum, in trei volume, publicatd la Viena,
in 1816, de Johann Christian G. Baumgarten (1765-1843); Lehrbuch der Botanik, de Gottlieb
Wilhelm Bischoff (1797-1854), lucrare in patru volume aparute intre 1833-1840 (primul volum
editat in 1833 la Stuttgart, al doilea, partea I, in 1836, iar partea a doua in 1939, iar volumele
I si IV in 1840); Flora Transsylvaniae excursoria, editata la Sibiu, in 1866, de Michael Fuss
(1814-1883); Erdély edényes flordjanak helyesbitett foglalata / Ennumeratio florae transsilvanicae
vesculosae critica / Flora Transilvaniei corectatd si addugitd, scrisd de Simonkai Lajos
(1851-1910) si tiparitad la Budapesta, in 1886; Pflanzenleben, scrisa de Anton Kerner von Marilann
(1831-1898) si tipdritd la Leipzig, in 1888; Herbarium normale transsylvanicum, lucrare cu
destinatie didacticd scrisa de Daniel Rekkert, Robert Znagerl si Varodi Carol. Amintim, de
asemenea, corespondenta pe care a avut-o cu preotul evanghelic si botanistul local losif
Barth (1833-1915), cu profesorul Johannes Schur (1799-1878), cu Csat6 loan, consilier regesc si
vicecomite al comitatului Alba de Jos, cu botanistul aiudean dr. Pavai Vajna Elek (1820-1874),
cu Haynald Ludovic, episcop al Transilvaniei intre 1835-1865, cu farmacistul sibian Friedrich
Kaiser, cu Horvat Carol, consilier episcopal etc.

Mai tarziu, dupa ce opteaza pentru arheologie, isi extinde aria de corespondenta apeland
si cerdnd informatii si de la ilustrii arheologi ai timpului®. in colectia muzeului albaiulian
existd o parte a corespondentei lui Cserni cu specialisti in antichitatile greco-romane, din care
aflam cd a tinut legatura cu Theodor Mommsen, Alfred von Domaszewski, Otto Hirschfeld,
Wilhelm Schulze, Hanz Hildebrandt, Paul Reinecke, ]. Jung, Findly Gabor, Findly Henrik,
Kuun Géza, M. Groller, R. Muensterberg, H. Scmidt, J. B. Keune, H. Sanders, A. Schober, Franz
Valéry Cumont, Walter Barthel, J6zsef Hampel, Friedrich Drexel, dar si cu cdpitanul George
Popovici, pasionat arheolog, ori cu profesorul Grigore Tocilescu cu care a avut o colaborare
de duratd, in demersul lor arheologic pe santierele de la Alba Iulia fiind antrenati studentii

* Idem, p. 16.
®> Csaba Szabo, op. cit., p. 79-82.




Seminarului de arheologie al Universitatii din Bucuresti®. Fire cercetdtoare, dornica de a afla cat
mai multe, Cserni, atras de arheologie, inconjurat de antichitatile vechiului Apulum, constient
de maretia de odinioard a acestui vechi oras, incearca sa gaseasca solutii sa le conserve, sa le
studieze si sd le promoveze nu doar stiintific, ci si turistic. Ca o profesiune de credintd, in 1887,
ascultandu-si vocea interioard, isi proclama crezul stiintific subliniind ca: , am vazut cd plantele
raman aceleasi si animalele nu pier in jurul Alba Iuliei cdci se ingrijeste maica naturd de propagarea
lor; in schimb antichitditile din Apulum, odati scoase la lumina zile se prdpddesc irevocabil si pentru
totdeauna. Salvarea lor este o datorie stiintificd mai imperioasd si mai grabnicd, pentru aceea m-am
format arheolog”™”.

Dupa ce deceniilarandul, practic, asistase siapoi urmadrise descoperirile facute de cele mai
multe ori intdmplator in vechiul Apulum, dupa ce ani de zile vizuse cum multe dintre obiectele
arheologice descoperite fusesera distruse ori vandute, trainicele caramizi romane, desfacute
din zidurile anticului castru roman fiind refolosite la pardoseli ori la construirea de cuptoare
de paine iar monezile vandute in straindtare ori topite de argintarii locali, Cserni hotaraste
sd se implice in actiuni de prelevare si salvare a acestor dovezi ale vechimii si importantei
cetdtii. Un stimulent pentru el I-a reprezentat, fara indoiald, si intemeierea Societitii de istorie,
arheologie si stiinte naturale din judetul Alba, numarandu-se printre fondatori, societate care in
anul 1887 ii incredinteaza sarcina deloc usoara a infiintdrii unui muzeu al orasului dupa ce,
initial, fusese initiatorul uneia dintre cele cinci sectii ale Societdtii - Sectia de stiintele naturii.

Deplin constient cd odatd scoase la lumingd, in urma sapaturilor, artefactele romane se pot
pierde , irevocabil si pentru totdeauna”, de pe pozitia de custode al muzeului albaiulian priveste
salvarea acestora ca pe o datorie publica si stiintificd imperioasd si de netdgaduit. Primul
pas in implinirea acestei datorii il reprezenta in mod evident, in optica lui, constientizarea
de catre toti a valorii pentru urbe a artefactelor descoperite, pe de o parte, si luarea unor
masuri urgente, de cdtre autoritdti pentru conservarea si pdstrarea lor, pe de alta. Se dedica
cu pasiune muncii de arheolog si in 1899 finalizeaza un curs de arheologie, convins de
necesitatea efortului, din partea oricarui specialist, de a se pregati permanent si sistematic,
de a fi la curent cu noutdtile din domeniu.

¢ Vasile Moga, Carturarii Albei, Alba lulia, 1997, p. 13.
7 Alexandru Borza, , Patria”, XVII, nr. 243, 1936, p. 245 apud Vasile Moga, op. cit., p. 11.



Se specializeazd in organizarea de muzee si biblioteci, lui datorandu-i-se si prima
bibliotecd a muzeului albaiulian. Confratii, recunoscandu-i capacitatile, puterea de munca,
perseverenta si, mai ales, apreciindu-i rezultatele, il invitd sa ia parte la inventarierea si
organizarea muzeelor din Zémbor, Nyiregyhaza, Aranymarét si Nagyvérad (Oradea)®.

Devine treptat un arheolog recunoscut si apreciat in mediul stiintific si academic, fiind
considerat un promotor al arheologiei urbane din Transilvania. Sapaturile sistematice pe care
le face in mai multe puncte ale orasului Alba Iulia, cercetarea in detaliu a artefactelor pe care le
descoperd, catalogarea acestora, planurile, desenele si fotografiile de sapaturd, studiile pe care
le publica ulterior cercetarii, corespondenta pe care o are cu arheologi din tard si straindtate,
vizitele documentare la Budapesta ori Praga, la Berlin, Mainz, Niirnberg, Leipzig, Dresda, in
Italia, la Ancona, Loreto, Assisi, Roma, Pompei, Florenta, Bologna, Milano, Verona, Venetia,
Fiume, Trieste, fiecare in parte si toate laolaltd il oglindesc pe arheologul entuziat, pasionat,
riguros, disciplinat, cunoscator, dar si pe omul datoriei asumate si implinite, fanatic iubitor al
stiintei arheologiei si promovarii rezultatelor studiului aplicat in medii diverse. Cliseele lui pe
sticld, cu imagini deosebite, pastrate in arhiva documentara a muzeului, arata si un talentat
fotograf, un cercetdtor pentru care pasiunea pentru trecut devenise un mod de viata.

In timpul lui Cserni, Muzeul de antichititi si stiinfe naturale din Alba Iulia, cu un
patrimoniu constituit, la inceput, din donatiile unor colectionari particulari’ (622 de artefacte,
1.000 de monede, 1.000 de volume), la care, din martie 1903, in urma unui contract cu Biblioteca
Batthyaneum s-a adaugat depozitul de artefacte de aici, a functionat initial in curtea gradinitei
de langa biserica ortodoxa din cartierul Lipoveni, apoi intr-o clddire din cartierul Maieri (azi,
Scoala Generala Avram lancu). In urmatorii ani, coletiile muzeale s-au imbogatit continuu.
Astfel, in 1916 muzeul avea 5.865 de piese preistorice, 6.544 de piese de epoca romand, 3.700
de monede, 1.069 de obiecte de arta, 30 piese de etnografie, 60.126 de piese de stiinte naturale™.

8 Gabriela Mircea, Doina Dreghiciu, op. cit., p. 9.

® Unul dintre primii donatori pentru crearea patrimoniului muzeului si, poate, cel mai important a fost
avocatul Sigismund Reiner, pasionat colectionar albaiulian de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Acestuia i
s-au aldturat cu donatii si ceilalti membri ai Societitii de istorie, arheologie si stiinte naturale din judetul Alba.
Ulterior, in fasciculele revistei societdtii fondatoare a muzeului si apoi, dupd anii 1939-1942, in paginile
revistei Apulum, au fost publicate si liste de donatori.

10 Muzeul National al Unirii la 85 de ani de la Marea Unire, Alba Iulia, 2003, p. 5.




Punctele de interes ale arheologului Cserni au fost: castrul Legiunii XIII Gemina, cele
doud orase cunoscute sub toponimul Apulum, complexul de edificii de la Partos, complexul
de thermae romane (pentru care a realizat si prima machetd), numeroasele inscriptii scoase in
urma sdpaturilor si publicate de el in voluminoasa lucrare Corpus Inscriptionum Latinarium, la
care participaserd arheologi de anvergura''.

Bun fotograf, a lasat o colectie impresionanta de clisee pe sticld cu imagini valoroase ale
sdpaturilor pe care le-a facut, ale artefactelor descoperite (monumente sculpturale figurative,
inscriptii locale, piese romane), fotografii de familie si fotografii-portret ale unor concetateni
ori cunostinte intampldtoare, ale primelor colectii si ale primelor sdli si depozite ale muzeului
albaiulian, precumsiimaginiale cladirilor vechi din oras. Fotografiile lui, realizate pe parcursul
a peste trei decenii de activitate, care, poate, nu au totdeauna o extraordinard calitate, aspect
explicabil si prin faptul cd suntem totusi intr-o perioada de inceput a fotografiei, sunt insa
fotografii-document, ofertante vizual, pe de o parte, pentru cercetarea arheologica actuala
si pentru ,reinterpretarea intregitoare”’? a tot ceea ce s-a descoperit cu ceea ce se descopera
incd la Alba Iulia si, pe de alta, pentru intelegerea epocii, a mediului de viata de atunci,
a trecutului orasului prin prisma evenimentelor petrecute in urbe, precum si prin prisma
monumentelor sale. Ele demonstreaza deschiderea lui Cserni fata de tot ce era nou, fotografia
devenind pentru el, destul de repede, mai mult decat un simplu hobby, intr-o perioada in
care erau destul de putini fotografi in Ardeal®. Cliseele si o parte din fotografiile lui Cserni,
precum si cele 38 de caiete ale sale, de santier, cu schite si desene, inclusiv harti, sunt pastrate
in arhiva documentara a Muzeului National al Unirii din Alba Iulia, reprezentand dovada
incontestabila a spiritului vizionar al omului Cserni, constient de importanta trecutului unei
comunitdti in profilarea si asumarea unei identitati prezente si viitoare a acesteia.

1 Vasile Moga, op. cit., p 7 si urm.

12 Gabriela Mircea, Doina Dreghiciu, op. cit., p. 14.

3 Ne referim la centre urbane mai mari, precum Oradea, Cluj, Sibiu, Brasov, Arad, Timisoara, cu legaturi
mult mai stranse cu civilizatia europeand occidentald. .

4 In 1916, in urma unui protocol, Cserni a donat muzeului 620 de fotografii. In 2014 a fost initiat, in
cadrul unui program de colaborare incheiat intre Universitatea 1 Decembrie 1918 din Alba Iulia si muzeul
albaiulian, un proiect de prezentare digitizata a operei lui Cserni de catre Calin Suteu, care a reusit sa
realizeze, panad la finele anului 2015, un catalog cu 780 de imagini pentru perioada 1880-1916. Personal, ii
multumesc domnului Célin Suteu pentru amabilitatea de a-mi pune la dispozitie imaginile atat de necesare
pentru a putea participa la acest proiect editorial.



Intreaga sa activitate a desfdsurat-o pe o baza stiintifica, organizatd si planificats, cu
scopuri clare, concrete, vizate si obtinute prin metode clasice dar si adaptate la conjunctural,
totul in slujba comunitatii, a dezvoltdrii, modernizarii si promovarii cetdtii prin tot ce avea
aceasta autentic, mai bun, mai frumos. A scris mult, inclusiv naratiuni, nuvele, , disertatiuni
istorice””, a tinut numeroase prelegeri publice pe teme de arheologie, s-a bucurat de un
auditoriu loial, consecvent, a colaborat la redactarea unor lucrdri de specialitate de anvergura,
aldturi de specialisti de prestigiu.

Pe langa activitatea de la catedra si cea de custode a muzeului, Cserni a fost si arhivar
al comunitatii germane din Alba Iulia, presedinte al Societitii imobiliare, secretar suplinitor al
monetariei din Alba Iulia, expert comercial, notar-expert la Judecdtoria din Alba Iulia, membru
al consiliului, ulterior al colegiului ordsenesc si al comitatului, reprezentant in comitat al
Inspectoratulului de stat al muzeelor si bibliotecilor, profesor la Scoala de arte si meserii'®, coredactor
al revistei albaiuliene Kozmiivelddés (publicatie oficialda a Societdtii literare romano-catolice
ardelene), colaborator la o serie de ziare din Brasov, Sibiu, Sighisoara, Arad (publicand texte in
limbile maghiard si germana), redactor al saptamanalului albaiulian Karlburger Zeitung. Organ
fiir Volkswirthschaft, Social-und Kultur-Interessen (noiembrie 1878-septembrie 1881)".

In studiul arheologiei a initiat putini discipoli dar a reusit sa insufle autoritatilor locale
dragoste pentrurelicvele trecutului si, de aici, constientizarea importantei lor siresponsabilitate
pentru pdstrarea acestora in conditii cAt mai bune. In amintirile lui Alexandru Borza, celebrul
botanist de mai tarziu si intemeietorul Gradinii Botanice din Cluj-Napoca, e usor de observat
admiratia acestuia pentru Cserni, care i-a deschis portile spre o lume a celor alesi, aceea a
cunoasterii si intelegerii tainelor trecutului si ale naturii, antrenandu-I in munca de aranjare a
muzeului, unde a luat contact prima datd cu problemele de arheologie, observand depozitele
de cardmizi romane cu stampild, precum si lapidariul bogat in basoreliefuri cu inscriptii si
mozaicuri romane, dar si frumusetea imprejurimilor Albei. In acest sanctuar stiintific, strajuit
la intrare de flori, si-a petrecut Cserni ultimii ani de viatd, dupa pensionarea sa ca profesor in

15 Zlamal Agost, Emlékbeszéd Dr. Cserni Bélardl, in , Az alséfehérmegyei torténelmi, régészeti, és
természettudomanyi egyesiilet tizennyolcadik évkonyve. II. Fiizet”, Gyulafehérvar [Alba Iulia], 1917.

16 Karpiss Janos, op. cit., p. 14.

7 Zlaméal Agost, op. cit., p. 7-8.




anul 1903', dupa o activitate de 10 ani ca invatator si 33 de profesor®. Incs din timpul vietii,
eforturile si meritele i-au fost recunoscute de cei din jur, de comunitatea pe care o slujea, in
mod deosebit de comunitatea elevilor si profesorilor albaiulieni care I-au sarbatorit, in 1901, la
implinirea a 30 de ani de activitate profesorala.

A trecut la cele vesnice in ziua de 16 aprilie 1916, dupa suferintele bolii si ale varstei,
suferinte ce i-au fost amplificate de necazurile pe care izbucnirea Marelui Rizboi le-a adus
tuturor, ldsand in urma roadele muncii sale laborioase, o operad stiintificd de valoare®, un
muzeu bogat si bine organizat, o bibliotecd cu lucrari valoroase, dar si exemplul unei vieti
trdite in slujba comunitatii, a stiintei, culturii, un model de vointa si munca neintreruptd, o
carierd inceputd ca modest invatator si finalizatd ca cercetdtor consacrat.

Interesante sunt documentele (articole in presd, necroloage, discursuri funebre publicate)
care oglindesc receptarea personalitatii lui Cserni, la moartea lui, de citre confrati, de cdtre cei
care l-au cunoscut ori care i-au fost prieteni. Karpiss Janos, caruia ii datoram o schitd biografica
a lui Cserni, publicatd in 1916 in paginile Anuarului Liceului Romano-Catolic din Alba Iulia,
sub forma unui necrolog, sublinia ca: , S-a incheiat o viafid exemplard, o viatd dedicatd cercetdrii
stiintifice si educdrii tinerei generatii”?'. lar Zlamal Agost, la moartea lui Cserni, in discursul
sdu funebru redactat la 18 aprilie 1916 si publicat zece zile mai tarziu in revista albaiuliana
Kozmiivelodés, aducea un omagiu , truditorilor culturali” carora le-a apartinut si dr. Cserni Béla,
aruncand o privire asupra carierei acestuia, un ,tablou ideal, sublim” al omului care nu s-a
speriat de obstacole, care a stiut sa dea sens vietii lui cu ,vointa lui de fier si sarquinta lui”,
fiind un admirabil exemplu pentru cei din jur, al omului , care tnvatd, face experiente, lucreazi
- cum spune poetul latin — zi si noapte si tot mai departe este dus de puterea ambitiei sale nobile; nu
cunoaste imposibilul: convins ci labor omnia vincit, munca invinge orice!”, al omului care a reusit sa
,ridice vilul de pe fenomenele si misterele admirabile ale Marelui Univers, care intrec orice inchipuire

18 I-a fost stabilitd o pensie de 3.640 de coroane. A mai predat un an deoarece nu i-a fost gasit rapid un
inlocuitor.

9 Alexandru Borza, Cronica Muzeului Regional. Dr. Adalbert Cserni (schitd biografici), in ,, Apulum. Buletinul
Muzeului Regional Alba Iulia”, I, 1939-1942, Alba Iulia, 1942, p. 351-354.

2 Karpiss Janos, Cronica muzeului. Opera literard si stiintificd a lui Adalbert Cserni, in ,Apulum. Buletinul
Muzeului Regional Alba Iulia”, I, 1939-1942, Alba Iulia, 1942, p. 355-358.

2 Karpiss Janos, op. cit., p. 8.



si te uimesc”, al dascalului de vocatie care educa si invatd precum si al , savantului scriitor care
dobindeste recunoagstere si prestigiu, nu numai siegi, ci §i gimnaziului si orasului sau”>.

Coriolan Petranu, in 1922, in lucrarea Muzeele din Transilvania, Banat, Crisana si Maramures,
in prezentarea biograficd pe care i-a facut-o lui Cserni a subliniat ca produsul cel mai important
al muncii sale de arheolog a fost, fara indoiald, muzeul orasului, pe care l-a realizat adunand
aici vestigii ale anticului Apulum pe care, prin studiile sale, 1-a facut cunoscut si lumii savante
europene. In 1928, intr-o monografie a orasului Alba Iulia, autorul acesteia, Virgil Cucuiu il
mentioneazd pe Cserni ca fondator al arheologiei urbane.

In 1942, in paginile revistei Apulum, Alexandru Borza a republicat prima biografie in
limba roména dedicatd lui Cserni. Daca in perioada imediat urmadtoare instaurarii regimului
comunist, Cserni Adalbert a intrat intr-un con de umbrd, dupad evenimentele din 1989 a
inceput sa fie readus in atentia publica prin prelegeri, articole si studii ce i-au fost dedicate,
prezentate si publicate de cercetdtori albaiulieni, si nu numai®, precum si prin organizarea de
expozitii in spatiile expozitionale ale muzeului albaiulian*, incercandu-se o reparatie adusa
acestei personalitati, din perioada Belle Epoque, prin prezentarea omului si specialistului prin
prisma muncii de o viatd, cu ajutorul colectiilor muzeale si al documentelor de arhiva.

Studiate, toate acestea vin si aduc in fata cercetatorului de acum noi fatete ale celui care
a fost Cserni Adalbert, permitand conturarea in tuse mult mai clare a personalitatii acestuia,
ajutand la intelegerea mai deplind a profilul omului si profesionistului de altddatd, animat
de un crez, capabil de eforturi si jertfa pentru o cauza nobild, aceea a cercetdrii, descoperirii,
cunoasterii si impartasirii celor descoperite, un slujitor al celor din jur, un slujitor al cetatii.

2 7lamal Agost, op. cit., p. 1-2.

# Valer Moga, Eva Marza, Vasile Moga, Radu Ota, Radu Ciobanu, George Bounegru, Viorica Bolindet,
Doina Dreghiciu, Carmen Stanea, Gabriela Mircea, Calin Suteu, Csaba Szab6 etc.

# Expozitiile organizate in 2003 (Ierbarul lui Adalbert Cserni), 2007 (Descoperd arheologia urbani!), 2010 (lerbarul
Iui Adalbert Cserni si flora din imprejurimile Alba Iuliei. 1864-1909) sunt doar cateva dintre activitatile culturale
organizate de muzeul albaiulian in scopul omagierii lui Cserni Adalbert, spirit enciclopedic si european.




DR. ADALBERT CSERNI (1842-1916),
ESPRIT ENCYCLOPEDIQUE ET EUROPEEN

Résumé

Dr. Adalbert Cserni, autodidacte, esprit ouvert, encyclopédique, désireux de connaitre et de
comprendre le monde aussi étroitement que possible, était un enseignant, professeur, gardien de musée,
intéressé par la littérature, la photographie, le dessin, devenu historien, archéologue, épigraphiste,
numismate, héraldiste. 1l a initié et entretenu des relations de collaboration étroites et méme des amis
avec des personnalités scientifiques de son époque, a la fois dans le pays et a I'étranger. Il est devenu
spécialiste dans le domaine des sciences naturelles et en particulier de I'archéologie et de I'histoire
ancienmnes.

Le photographe a laissé une impressionnante collection de clichés sur les fouilles précieuses d'image
de verre qu’ils ont fait, des objets découverts (monuments sculptures figuratives, inscriptions romans
pieces locales), les premieres images des collections et les premieres images des piéces et entrepots du
musée Alba Iulia et images de vieux batiments de laville. Sont des photos - documents qui offrent visuelle
d’une part pour le courant de la recherche archéologique et tout ce qui réinterprétation I'achévement a
été trouvé avec ce qui se trouve encore a Alba Iulia et de 'autre, de comprendre I'age, I'environnement
vie depuis lors, a travers la ville passé ses monuments. Clichés et quelques-unes de ses photos Cserni et
les 38 livres de son site, des croquis et des dessins, des cartes dont sont conservés dans les archives du
Musée National de I’Union a Alba Iulia. Dans le patrimoine, le Musée National de I'Union a Alba Iulia
tient une partie de la littérature qui a été écrit par la vie.
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Dr. Cserni Adalbert (1842-1916), profesor de stiintele naturii,
arheolog, istoric, fotograf (MNUALI)



.....

Cserni Adalbert cu doi dintre copiii sdi Fotograful Cserni, alaturi de familie, la lucru

(MNUATI) (MNUATI)




Alba Iulia, Catedrala Romano-Catolica (MNUALI) Alba Iulia, Biblioteca Batthyaneum.
Fotografie realizatd in 1912, in timpul
lucrérilor de restaurare (MNUAI)
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Alba lulia, Biserica iezuitilor (MNUAI)
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Alba Iulia. Spitalul Militar. Fotografie realizata in 1900 (MNUALI)

(0)



Alba Iulia. Fatada din spate a Palatului Principilor,
sediul garnizoanei armatei austro-ungare (MNUAI)
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Sala din vechiul muzeu al orasului Alba Iulia (MNUALI)
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Sala din vechiul muzeu al orasului Alba Iulia (MNUATI)
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Alba Iulia, Cladirea Babilon - astazi sediul Muzeului National al Unirii (MNUAI)
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Schimb de garda in fata cladirii Babilon.
Fotografie realizata la sfarsitul secolului al XIX-lea (MNUAI)
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Schimb de garda in interiorul garnizoanei.
Fotografie realizatd la sfarsitul secolului al XIX-lea (MNUAI)
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Sapaturi arheologice in Alba Iulia (in plan central: Cserni Adalbert).
Fotografie realizatd in 1903 (MNUAI).
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HUSZTHY MATYAS (1876-1955), INITIATORUL
PRIMEI SCOLI DE FOTOGRAFIE IN BAIA MARE

Dr. Marius CAMPEANU
Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie Maramures

In ultimele doud decenii ale secolului al XIX-lea, cu privire la fotografii care au realizat
imagini cu Centrul vechi al Bdii Mari si fotografiile tip-portret cu personalitatile vremii sau
cu membrii unor familii instarite din oras si din localitatile invecinate, putem vorbi de doua
categorii distincte. Prima categorie este aceea a fotografilor itineranti care, dupa cum se arata
in articolele publicitare din ziarul Nagybdnya és vidéke, inchiriau pentru doud-trei saptamani
incdperi spatioase si luminoase in locuinte private, amplasate cat mai central cu putinta,
cu scopul de a fi la dispozitia , onorabilei” clientele locale. Din aceastd categorie fac parte
Matské Karoly, fotograf cu activitate cunoscuta la Sighet (intre anii 1880 si 1896) si Oradea
(intre anii 1885 si 1886)', si Varady Gyula, fotograf care detinea ateliere fotografice la Debretin
si Budapesta®.

* Studiul de fatd se bazeaza pe numeroase informatii preluate din periodicele de limbad maghiara Nagybdnya
és vidéke si Nagybanya, aparute la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Pe aceasta
cale, adresez multumiri domnului Balogh Adalbert si colegului Mora Gabor-Imre pentru identificarea si
traducerea articolelor referitoare la fotografii bdimareni.

'La 26 august 1893, pentru o perioada de 14 zile, Matské Karoly si-a deschis atelier fotografic in Casa
Rozine de pe strada Szatmadri (astazi Str. Gheorghe Sincai). ,Nagybanya és vidéke”, nr. 35, Baia Mare, 27
august 1893, p. 4. Idem, nr. 36, 3 septembrie 1893, p. 4. In luna septembrie a anului urmitor, tot pentru un
interval de doua saptamani, si-a amenajat un alt atelier fotografic, de data aceasta in locuinta lui Jakabovics
Géza, aflatd pe strada Kispénzuverd (astdzi Str. Steampului). Idem, nr. 35, Baia Mare, 2 septembrie 1894, p.4.
Despre fotograful Matské Karoly vezi: Miklosi-Sikes Csaba, Fényképészek és miitermek Erdélyben 1839-1916.
Tanulmdny és okmdnytdr, Székelyudvarhely /Odorheiu Secuiesc, 2001, p. 165.

2 Tn august 1895, Varady Gyula a fost , oaspetele orasului nostru” pentru cateva siptamani. Acesta a realizat
fotografii dupd clisee pe sticld in atelierul deschis in Casa Kemény din Piata Kossuth (denumirea de la
sfarsitul secolului al XIX-lea a Centrului vechi, astdzi Piata Libertdtii). ,Nagybanya és vidéke”, nr. 33,
Baia Mare, 18 august 1895, p. 2.



A doua categorie este formata din fotografi veniti din diferite orase ale fostului Imperiu
Austro-Ungar care, din cauza concurentei, a potentialului financiar ridicat pe care-1 putea oferi
clientela locala sau din alte motive, la un moment dat s-au stabilit, fie temporar, fie pentru tot
restul vietii lor in Baia Mare, deschizandu-si ateliere fotografice aici. Din aceastd categorie
fac parte: Lacher Karoly, Katinsky Léaszl6, Nits Pal, Kovéacs N., Kovéts Elek, Urmosi Sandor,
Zeffer Lukacs, Gerzon Adolf si Huszthy Matyas®, o parte dintre acestia practicind profesia
de fotograf si in primele decenii ale secolului al XX-lea. In aceasta serie, il includem si pe
Belgradér Soma care a deslusit secretele tehnicii fotografice de la renumitii fotografi Strelizky
si Koller din Budapesta si care, in vara anului 1892, a preluat atelierul fotografului bdimdrean
Urmési Sandor®.

Dintre toti cei amintiti, facem o scurtd paranteza cu privire la fotograful Kovats Elek.
Potrivit surselor bibliografice consultate pana la aceastd datd, reiese faptul ca a activat la Baia
Mare, incepand din anul 1885 si pana dupa anul 1933°. S-a ndscut la data de 8 ianuarie 1864,
la Budapesta. A fost cdsatorit cu Spiller Irma-Maria, fosta sotie a fotografului Urmési Sandor
(cununia religioasa a avut loc in 29 iulie 1895). A decedat la 31 decembrie 1945, la Baia Mare, la
varsta de 81 de ani’. In paralel, a fost pasionat de pictura fiind, intre anii 1902 si 1908, membru
al Scolii de picturad baimarene. Atelierul in care Kovats Elek a imbinat cele doud preocupari
artistice (pictura si fotografia) se afla pe Vir-utca (astdzi Str. 1 Mai), la numarul 375,

* Identitatea unora a fost stabilitd pe baza fotografiilor pastrate in patrimoniul stiintific al Muzeului
Judetean de Istorie si Arheologie Maramures (Lacher Karoly, Gerzon Adolf) sau a articolelor publicate in
periodicul amintit (Zeffer Lukdcs). Alti fotografi, cu precizarea perioadei de activitate in Baia Mare, apar in
Miklési—Sikes Csaba, op. cit., p. 236.

* In anul 1933, la Baia Mare activau trei fotografi: Gerzon Adolf, Huszthy Matyas si Kovats Elek. Atelierul
lui Gerzon A. era situat pe Str. Dr. Vasile Lucaciu (Felsobdnyai-utca), a lui Huszthy M. pe Calea Traian
(Hid-utca, numadrul 15, astdzi Str. Podul Viilor) si a lui Kovécs E. pe Str. Pintea Viteazul (Vir-utca, numarul
37, astazi Str. 1 Mai). Krizsan P. Pal (red.), Oglinda orasului Baia Mare - Nagybinya Tiikre, Baia Mare/
Nagybanya, 1933, p. 100.

® ,Nagybanya és vidéke”, nr. 29, Baia Mare, 17 iulie 1892, p. 3.

¢ Anul 1855 a fost stabilit pe baza unei notite aflate pe spatele unei fotografii, iar 1933 reprezinta anul
ultimei referinte bibliografice — Krizsan P. Pal (red.), op. cit., p. 100. Cu certitudine, activitatea fotografului
a continuat si dupa 1933.

7 Informatiile au fost preluate din Registrul de stare civild (decedati), pastrat in arhiva Parohiei
Romano-Catolice Sfinta Treime Baia Mare.

8 Miklési-Sikes Csaba, op. cit., p. 152.
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*

In studiul stiintific de fata, prezentam activitatea lui Huszthy Méatyéas (1876-1955), unul
dintre cei mai importanti fotografi ai orasului Baia Mare. S-a ndscut la data de 20 februarie
1876, 1a Békéscsba (Ungaria), fiind ultimul din cei patru copii ai lui Huszthy J6zsef si Veronika.
Familia Huszthy a avut sase copii (douad fete si patru baieti), primii doi ndscuti provenind
dintr-o cdsatorie anterioara a lui J6zsef. Au imbrdtisat cariera de fotografi profesionisti: Zoltan
(ndscut la 26 ianuarie 1867), care a avut ateliere fotografice la Cluj (1896) si Carei (1896-1906),
si Matyas, cu ateliere la Hajddszoboszl6 (1900) si Baia Mare (1900-cca. 1940)°.

Despre Huszthy Matyas nu avem date referitoare la pregatirea scolard, perioada de
ucenicie si fotograful de la care a invatat tehnica fotografica. Primele informatii sunt din
preajma lui 1900, cand a detinut un atelier fotografic in orasul Hajddaszoboszl6. Anul 1900 este
considerat si punct de reper pentru stabilirea fotografului la Baia Mare. In aceastd privints,
credem cd un posibil indemn a venit din partea fratelui sau, Zoltan, care cu putin timp
inainte s-a stabilit la Carei, important centru urban al comitatului Satu Mare, in cadrul caruia
Baia Mare avea rol de plasda administrativa.

Numele fotografului figureaza in Registrul-jurnal cu incasarea taxelor pentru brevetele
eliberate intre 1905 si 1924. Potrivit sursei arhivistice mentionate, la data de 21 mai 1906,
Huszthy Matyas a achitat 10 coroane, pentru a-i fi eliberat brevetul de fotograf profesionist.
Anul 1906 a avut o semnificatie aparte si in viata personald, la data de 16 decembrie nascandu-se
Malvina, singurul copil al fotografului cu sotia sa, Malvina (nascuta Voros).

Potrivit unui articol din ziarul Nagybdnya, aparut in ziua de 14 martie 1907, reiese faptul ca
atelierul fotografului Huszthy Matyas de pe Hid-utcza (Str. Podul Viilor), numadrul 7, urmeaza
sd se deschida in perioada 15 martie-2 aprilie 1907"'. Articolul mentiona faptul ca fotografiile
realizate de Huszthy se ridicau la un standard artistic ridicat, fapt recunoscut si in cadrul unei
expozitii de profil, desfasurate la Budapesta. Fotografiile vor fi executate in , pavilionul de sticla,
construit doar in scopul fotografierii”, dotat cu tehnologie de ultima ora. In privinta serviciilor
puse la dispozitia clientilor, in atelier se puteau realiza fotografii la o calitate ireprosabila,
indiferent de conditiile meteo de afara (ploaie, soare, innourdri), reproduceri marite si copii
dupa fotografii mai vechi. Aprecierile din presa locald fac trimitere la premiul castigat de
? Ibidem, p. 137-138.

10 Serviciul Judetean Maramures al Arhivelor Nationale, Fond Primaria Baia Mare - Registre, reg. 1156, f.3.
11 Nagybanya”, nr. 11, Baia Mare, 14 martie 1907, p. 7.




Huszthy Matyas la Salonul Fotografic de la Budapesta, unde a participat cu o fotografie ce-1
infatisa pe Alexandru Achim, invatdtor in Basesti'”. Intr-un alt anunt, publicat in data de
19 martie 1919 si reluat in mai multe numere din luna aprilie a aceluiasi an, s-a aratat ca in
atelierul lui Huszthy se puteau face fotografii tip-portret cu o singura persoand sau cu mai
multe persoane (fotografii de grup), de diferite dimensiuni. Acestea puteau fi executate in
sepia, dar puteau fi si colorate, intr-o nuanta rosiatica®.

Dupad cum s-a aratat, atelierul fotografic si, in acelasi timp, locuinta familiei Huszthy se
afla pe actuala strada Podul Viilor (numarul 7 in 1907; numarul 15 in 1933), in apropiere de
Poarta Podului, vizavi de biserica reformatd. Clddirea, care se pdstreaza si in zilele noastre,
are parter si etaj. In prima jumatate a secolului al XX-lea, fatada de la etaj era construita
numai din sticla. La parter era un salon spatios, de primire a clientilor, si o incapere mai mica,
folositd pe post de dormitor. Clientii erau atrasi in atelier de fotografiile expuse in vitrina de
la parterul cladirii. La etaj se afla atelierul fotografic propriu-zis. Cu timpul, incdperea de la
etaj a devenit spatiul de initiere si de formare a tinerilor care intentionau sa devina fotografi,
Huszthy avand competenta profesionald si rabdarea necesard de a-i introduce in secretele
fotografiei. Incd din primii ani de activitate, cu scopul de a atrage cat mai multi clienti si
pentru a-si promova ,creatiile”, fotograful a apelat la presa locald, pentru a-i fi publicate
diferite anunturi si reclame publicitare. De asemenea, a gasit si o metoda inedita in epoca,
amenajandu-si o vitrind cu fotografii in Centrul vechi al orasului'.

Printre colaboratorii si ucenicii fotografului s-au numarat Széczen Zoltan™ si Suba
Zoltan'. Anterior sosirii la Baia Mare, Széczen Zoltan a activat la Budapesta, unde a fost
angajat in mai multe studiouri fotografice. In vara anului 1920, acesta s-a cisitorit cu Vali

12 Fotografia in cauza se pastreaza in Colectia Speciala (Sala Gheorghe Sion) a Bibliotecii Centrale Universitare
Lucian Blaga din Cluj-Napoca. Miklési-Sikes Csaba, op. cit., p. 137.

B ,Nagybédnya és vidéke”, nr. 12, Baia Mare, 19 martie 1914, p. 8.

4 Idem, nr. 38, Baia Mare, 20 septembrie 1908, p. 3.

15 Széczen Zoltan s-a ndscut la Satu Mare, in anul 1894. Dupa studiile primare si gimnaziale finalizate in
orasul natal, a plecat la Budapesta, unde s-a specializat in desen si tehnica fotografica. La sfarsitul anului
1920, a deschis un atelier fotografic in Satu Mare, in Piata Bratianu (astdzi Piata Libertatii), la numarul 5.
Dupad anul 1939 a revenit la Baia Mare.

16 Despre viata si activitatea fotografului baimarean Suba Zoltan (1911-2009) vezi Marius Campeanu, Despre
fotograful bdimdrean Suba Zoltdn si mogtenirea pe care a ldsat-o posterititii, in Marius Campeanu (coord.), lonela
Simona Mircea, Melinda Mitu, Elena Pleniceanu, Constantin Bijenaru ,,Mari fotografi din Transilvania.
Secolele XIX-XX”, Baia Mare, p. 94-122.

113




114

Voros, una dintre surorile lui Malvina (sotia lui Huszthy). Dupa casdtorie, Szeczen a
locuit la Huszthy, cei doi propunandu-si sd lucreze impreund, sid madreascd atelierul
fotografic si sa deschida filiale la Satu Mare si Carei. Nu cunoastem motivele care au dus la
desfacerea intelegerii dintre cei doi, cert este faptul ca la sfarsitul anului 1920, la Satu Mare,
Széczen Zoltan si-a deschis propriul atelier fotografic.

In atelierul fotografic de pe strada Podul Viilor, Suba Zoltdn a pasit pentru intaia oara
in anul 1925. Potrivit intelegerii facute de tatal sau cu Huszthy, dupd trei ani de ucenicie
in al patrulea an a trebuit sa lucreze ca si calfd, munca prestatd in ultimul an reprezentand
costul uceniciei. De la mentorul sdu, Suba a dobandit numeroase cunostinte in domeniul
fotografiei, indeosebi notiuni privitoare la realizarea portretelor si la retusare, ca etapa finald
in realizarea fotografiilor'’. Despre perioada petrecutd in atelierul lui Husthy, in insemnarile
sale autobiografice, Suba Zoltan a mentionat urmatoarele: , Cei trei ani de ucenicie au fost pretiosi
pentru mine nu doar din punct de vedere profesional, ci si din perspectiva initierii culturale. In atelier - in
timpul liber — trebuia sd citim cu voce tare reviste si opere literare. Citeam cu regqularitate saptimanalul
local Nagybdnya és vidéke, revista Brassoi Lapok si revista clujeand Ellenzék. Dintre romanele citite
in acea perioadd imi aduc aminte de romanul lui Cervantes, Don Quijote — volum imprumutat de
la Cercul Cetitenesc de Lecturd, precum si de romanele lui Jokai Mor. Dar nu lipseau dintre lecturi,
bineinteles, nici cele de specialitate”’s. De la acelasi autor, desprindem faptul ca in atelier veneau
frecvent artisti din Scoala de picturad baimdreana, dintre care sunt amintiti: Aba-Novak Vilmos,
Thorma Janos, Nagy Oszkar, Jandi David, Krizsan Janos si Csikos Antonia; acestia venind atat
pentru a face fotografii dupa lucrarile lor, cat si din amicitie sau pentru a schimba cateva vorbe
cu Huszthy. Nagy Oszkér venea des in atelier, vizita acestuia termindndu-se cu interminabile
partide de sah, jucate cu fotograful Huszthy Matyas".

Dupa perioada de ucenicie (1925-1928) si cea in care a avut statut de calfa (1928-1929),
Suba Zoltan a primit o carte de munca, o adeverinta si un atestat, documente care ii oferea
dreptul de a deveni membru al breslei meseriasilor, dar si de a se angaja intr-un atelier
fotografic. Din toate acestea putem trage concluzia ca anii de instruire si de pregatire in tehnica
fotografica, efectuati de catre ucenici, erau recunoscuti de autoritdti si de reprezentantii

7 Marius Campeanu, Despre fotograful baimdrean Suba Zoltdn §i mogstenirea pe care a ldsat-o posteritatii, p. 95.
18 Suba Zoltan, Autobiografie, in ,,Suba Zoltan. Nagybanyai fényképtar”, Nagybanya/Baia Mare, 2016, p. 7.
¥ Ibidem, p. 8.



breslelor mestesugdresti (in sensul ca putem vorbi de o scoald de tehnica fotograficd), iar
calitatile profesionale si pedagogice ale lui Huszthy erau apreciate la vremea respectiva.
Pe baza pregatirii efectuate, Suba Zoltan a avut posibilitatea sa se angajeze la Targu Mures,
intre anii 1929 si 1930, in atelierul lui Horvath Victor - fotograf al Curtii Regale -, dar si de
a coordona, in anul 1931, atelierul lui Aladics Zoltan din Miercurea Ciuc. Itinerariile celor
doi fotografi (Huszthy si Suba) s-au mai intersectat in 1930 cand Suba Zoltan, revenind din
Targu Mures la Baia Mare, s-a angajat timp de un an in atelierul mentorului sdu.

Intorcandu-ne la articolele publicate in press si la cartile tiparite in perioada respectivé,
amintim un anunt publicitar din 1932, in care s-a subliniat faptul ca fotografiile realizate de
Huszthy sunt cele mai frumoase cadouri®, si o notita privitoare la fotograf, in Oglinda orasului
Baia Mare - Nagybinya Tiikre, lucrare apdruta in 1933, sub ingrijirea redactorului Kriszan P. Paul*.

Credem c4 atelierul lui Huszthy a functionat pana in jurul anului 1940, cand problemele
de sdnatate a fotografului, concurenta si greutatile financiare cu care s-a confruntat populatia
orasului cauzate, in general, de inceputul celui de-Al Doilea Razboi Mondial au dus la acest
deznoddmant. Dupa instaurarea regimului comunist in Romania, fotograful a avut de suferit
din cauza procesului de nationalizare a intreprinderilor private, de care nu a scdpat nici
atelierul sdu, dar si datorita faptului ca fiica sa, Malvina, s-a cdsdtorit cu Ioan Coméaneanu,
magistrat de carierd in perioada interbelica, descendent dintr-o veche familie liberald din
judetul Arges, aflatd in relatii de amicitie cu familia Bratianu.

Huszthy Matyas a incetat din viatd la 12 martie 1955, la 79 de ani, fiind inmormantat
doua zile mai tarziu in Cimitirul romano-catolic din Baia Mare (astdzi Cimitirul Horea I).

in patrimoniul stiintific al Muzeului Judetean de Istorie si Arheologie Maramures se
pdstreazd sase fotografii realizate de Huszthy Métyas. Indous apare Malvina, fiica fotografului,
prima redandu-o la varsta frageda (aproximativ sase-sapte ani), iar cea de-a doua in jurul
varstei de 13 ani (potrivit notitei aflate in partea de jos: , 1919 okt[ombrie] 14”). De asemenea,
in colectia institutiei muzeale bdimarene se afld o colectie de clisee pe sticla. Am mai gasit
fotografii realizate de Huszthy in colectia Muzeului National Maghiar (Magyar Nemzeti
Muzeum) din Budapesta si in citeva colectii particulare. O fotografie din colectia muzeului
budapestan il infatiseazd pe Berenczei Kovats Geza, om politic local (originar din Berinta,

2 Nagybanya és vidéke”, nr. 39, Baia Mare, 25 septembrie 1932, p. 1.
2 Krizsan P. Pl (red.), op. cit., p. 100.
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comuna Copalnic-Manadstur), implicat in viata culturala si sociala a Baii Mari, la inceputul
secolului al XX-lea. Exceptand o singura fotografie realizatd pe hartie, toate celelalte sunt lipite
pe carton, format carte postald, de diferite dimensiuni.

In partea dejos a cartoanelor, pe care se lipeau fotografiile, existd doud tipuri de inscriptii:
,Huszthy Matyas. Miitermei Nagybanya és Hajdiiszoboszlo” (traducere: Huszthy Matyas.
Atelierele din Baia Mare si Hajdtszoboszl6) si , Huszthy Matyas miitermébol” (traducere: din
atelierul lui Huszthy Matyas). Prima forma face sa te gandesti ca exista posibilitatea ca dupa
stabilirea fotografului la Baia Mare, acesta sa fi administrat in continuare (prin intermediul
unui partener sau colaborator) atelierul de la Hajdtiszoboszl6. Pe spatele cartoanelor au fost
utilizate doud marci de autor: o marca in care apar fatada cladirii in care a functionat atelierul
din Baia Mare si interiorul studioului foto de la etaj, iar cea de-a doua in care sunt redati
doi grifoni imperiali ce sustin un scut cu coroand (cu initialele , HM” - in mijlocul scutului).
Aceastd reprezentare, potrivit discutiei purtate cu istoricul Szekeres Attila Istvan (presedintele
Asociatiei de Heraldica si Vexilologie din Transilvania) scoate in evidenta faptul ca fotograful
baimarean era recunoscut la nivel de imperiu, iar initialele sale in scut subliniaza faptul ca
familia Huszthy nu avea propria stema nobiliard. Sub marcile de proprietate folosite se afld un
text prin intemediul caruia fotograful transmitea clientilor faptul cd a fost premiat la Salonul
Fotografic de la Budapesta, cd realizeaza reproduceri dupa fotografii mai vechi, la calitate
deosebitd, si ca dupd fotografiere, la cerere, cliseele pe sticld se pot pastra.

Huszthy Matyas a fost un admirabil portretist. A realizat fotografii tuturor celor ce
vroiau sa-si imortalizeze cele mai frumoase momente din viatd sau intentionau sa transmita
celor dragi o amintire. A fotografiat copii si adulti, in diferite ipostaze ale vietii, cum ar fi:
prima impdrtdsanie, marcarea unei aniversari din varsta fragedd a copildriei sau din activitatea
scolard (a realizat primele fotografii cu elevii Liceului Gheorghe Sincai - primul liceu romanesc
din Baia Mare, infiintat in 1919), plecarea in citinie, momentul casatoriei etc. Atelierul acestuia,
pe langa aparatura foto de ultima generatie, mai avea piese de mobiler sculptat si diferite
elemente de recuzitd, toate acestea avand rolul de a da fotografiilor un plus de rafinament
artistic si eleganta scenografica.



Aducerea in prim-plan a rolului detinut de Huszthy Matyas in cadrul societatii baimédrene
din prima jumadtate a secolului al XX-lea, din perspectiva mea, personald, reprezintd un gest
postum si reparator. Existd cel putin doud argumente pentru care numele fotografului Huszthy
nu trebuie sa lipseasca din nicio lucrare privitoare la istoria culturald si vizuald a orasului
nostru. Pe de-o parte, fotograful si-a asumat menirea de a ldsa marturii vizuale cu oamenii
care au insufletit Baia Mare si localitatile din imprejurimi, iar pe de altd parte si-a asumat
vocatia de a forma o noud generatie de fotografi. In consecint, demersul nostru de a-1 reliefa
si include, prin intermediul unui proiect expozitional si editorial, deopotriva, in categoria
celor mai importanti fotografi din Transilvania din secolele XIX-XX, este un fapt firesc.
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MATYAS HUSZTHY (1876-1955), INITIATOR
OF THE FIRST PHOTOGRAPHY SCHOOL IN BAIA MARE

Abstract

Matyis Huszthy was born on 20 February 1876 in Békéscsba (Hungary), the last of the four
children of Jozsef and Veronika Huszthy. Of the Huszthy offspring, two embraced the profession of
photographers: Zoltin (born 26 January 1867), who will open photography workshops in Cluj (1896)
and Carei (1896-1906), and Maityds, with workshops in HajdiiszoboszIlo (1900) and Baia Mare
(1900 - about 1940).

There is to this day no information regarding Matyds Huszthy'’s school studies and apprenticeship,
nor about the photographer from whom he learned the secrets of photography. The first information dates

from 1900, when Huszthy had a photography workshop in Hajdiiszoboszlo. The same year is also a

landmark for the photographer as he settles in Baia Mare.

There, the photographic workshop — at the same time, the Huszthy family’s home —was located on
Podul Viilor Street (,Hid-utcza”), near the Bridge Gate, opposite the reformed church. The building,
which is still preserved today, has two floors. In the first half of the twentieth century, the upstairs fagade
was made of glass only. On the ground floor there was a spacious living room used to entertain the
guests and a smaller room used as a bedroom. The photo studio was upstairs; over the years, the studio
became a space for training those who wanted to become photographers, Huszthy having the professional
competence to initiate them in the mysteries of the trade. Zoltin Szeczen and Zoltin Suba were among
the disciples and collaborators of Matyds Huszthy.

Huszthy’s workshop ran until around 1940, when it closed due to the photographer’s
health problems, competition, and the financial hardship of the townspeople, which were brought
about by World War 1. Huszthy died on 12 March 1955, at the age of 79, and was buried in the
Roman-Catholic cemetery in Baia Mare.

Matyds Huszthy was an admirable portraitist, taking photographs of all those who wanted to
immortalize their most beautiful moments or intended to pass on a keepsake to their loved ones. He
photographed both children and adults at different times of their lives, such as the first communion, an
anniversary from early childhood or a school activity (he took, for instance, pictures of the students of
Gheorghe Sincai High School - the first Romanian high school in Baia Mare, established in 1919), a
departure for the army, a marriage, etc.

Bringing to the foreground the activity of Matyds Huszthy and including him in the category of
the most important photographers in Transylvania in the 19th and 20th centuries are natural reparative
gestures to he who had the vocation to leave, on small pieces of cardboard, an immense visual testimony
about the people who animated the town of Baia Mare, and the villages around, for nearly four decades.
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Huszthy Métyas (1876-1955)
(Colectia Suba Zoltan)
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Huszthy Malvina, fiica fotografului Huszthy Malvina. Fotografie realizata in 1919
MJIAMM) MJIAMM)
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Participanti la primul congres al fotografilor din Roméania (Cluj, 8 noiembrie 1922).
In fotografie apare Huszthy Matyas (al patrulea din randul al doilea; de jos in sus) (MJTAMM)
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Grup de barbati langd monumentul Pet6fi de pe Valea Usturoiului.
In fotografie apare Huszthy Métyas (al optulea din randul de sus).
Fotografie realizata in 1929 (Colectia Suba Zoltan)
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Huszthy Métyas si ucenicii sdi, in atelierul de pe Strada Podul Viilor.
Fotografie realizata in 1929. (Colectia Suba Zoltan)
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Portrete de copii. Prelucrari digitale dupa clisee pe sticlda (MJIAMM)
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Portret de fetita imbracatd in costum popular. Victor Greblea,
Prelucrare digitald dupa un cliseu pe sticla fiul preotului Aurel Greblea din Fauresti
(MJIAMM) (Colectia pr. Alexandru Campeanu)
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Elevi ai Liceului Gheorghe Sincai din Baia Mare. Prelucrari digitale dupa clisee pe sticla
(MJIAMM)
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Portret de femeie imbracata in costum Portret de femeie imbracata in costum popular.
ordsenesc (MJIAMM) Prelucrare digitald dupa un cliseu pe sticla (MJIAMM)
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Tineri imbrécati in costume ordsenesti Tineri imbrdcati in costume populare.
(Colectia pr. Alexandru Campeanu) Prelucrare digitala dupa un cliseu pe sticla (MJIAMM)
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Portret de cununie. Portret de cununie.
Fotografie realizata in 1935 Prelucrare digitala dupa un cliseu pe sticla
(Colectia Suba Zoltan) (MJIAMM)
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Portret de cununie. Mama si copii.
Prelucrare digitala dupa un cliseu pe sticla Prelucrare digitala dupa un cliseu pe sticla
(MJIAMM) (MJIAMM)
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Portrete de cuplu. Prelucrari digitale dupa clisee pe sticla (MJIAMM)
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PATRIMONIUL FOTO-DOCUMENTAR TRANSMIS
POSTERITATII DE ARTISTII FOTOGRAFI
IULIU POP SIIONITA G. ANDRON

Dr. Daniela BALU
Diana KINCES
Muzeul Judetean Satu Mare

Muzeul Judetean Satu Mare detine doud colectii impresionante de fotografii cu
valoare patrimoniald, realizate de Iuliu Pop si Ionita G. Andron incepand cu deceniul trei
al secolului XX, imagini ce alcatuiesc o autentica istorie vizuald a Transilvaniei si nord-
vestului romanesc.

Colectiile insumeaza peste 140.000 de fotogratfii, clisee, diapozitive sinegative realizate
de cei doi artisti-fotografi in zeci de ani de munca asiduud, depusd cu multd pasiune
si dragoste inchinate valorilor identitare romanesti, lasdnd in urma lor, ca mostenire, o
fabuloasa zestre documentar artisticd, adevarate marturii ale identitatii locale si regionale’.

Fotografi inzestrati, cu un ascutit simt de observatie, cei doi au surprins, prin
intermediul imaginilor captate de lentila aparatului fotografic, atat elementele culturale
disparute ale satului arhaic transilvanean, diferite aspecte ale vietii cotidiene, dar mai
ales transformarile prin care trecea familia si satul traditional in cea de-a doua jumatate
a secolului trecut, regasind prin fotografiile lor, ca intr-o ladd cu amintiri, imagini cu
peisaje, locuri, case traditionale, biserici, monumente istorice, oameni, chipuri brazdate de
ani, bucurie sau tristete, obiceiuri, sarbatori, port popular, un habitat traditional ancestral
incdrcat de memoria faptelor si a trdirilor oamenilor din trecut?.

Patrimoniul fotografic national a fost imbogatit de cei doi artisti, intreaga lor creatie
lasand peste veacuri marturiile originalitatii si continuitatii poporului roman.

! Daniela Balu, Centenarul in ipostaze identitare, Satu Mare, 2018, p. 9-10.
2 Diana Kinces, Universul copilariei in creatia artistilor fotografi Iuliu Pop si lonitd G. Andron, Satu Mare,
2019, p. 15.
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Fotograf dedicat, autentic intelectual de formatie umanista, autodidact cu lecturi bogate
si variate, stdpan pe mijloace de expresie de buna calitate, Iuliu Pop (1915-1996) s-a nascut in
6 iulie 1915 la Negresti Oas, fiind unul dintre cei cinci copii ai preotului greco-catolic Andrei
Pop si ai invatdtoarei Irina Pop. Si-a inceput studiile la Sisesti, acolo unde tatdl sau a slujit ca
si capelan impreuna cu Vasile Lucaciu, iar primele trei clase gimnaziale le-a urmat la Liceul
Dragos Vodi din Sighet, unde erau profesori bunicii lui materni. Dupa moartea fulgerdtoare a
tatdlui sau, petrecutd in noiembrie 1926, familia lui s-a mutat la Negresti Oas impreuna cu bunicii
de la Sighet, iar Duda (asa cum i se spunea in familie) a fost inscris la Liceul Mihai Eminescu
din Satu Mare (1927-1931), numarandu-se printre cei mai destoinici elevi. Aici, la liceul din
Satu Mare, i-a cunoscut pe losif Schneider, profesor de stiintele naturii si fotograf, dar si pe
Ionita G. Andron, de la cei doi dobandind dragostea si pasiunea pentru fotografii si fotografiat.

Iuliu Pop a urmat Facultatea de Drept la Cluj in perioada 1931-1937, remarcandu-se
apoi ca un jurist ce vreme de mai bine de patru decenii a militat pentru dreptatea celor multi.
A fost avocat la Negresti Oas, Satu Mare si Seini, iar din anul 1950 a fost inspector si apoi jurist
la Institutul de Proiectiri din Baia Mare. In cadrul acestei institutii, s-a facut remarcat mai
degraba ca artist fotograf, [dsand in urma sa o muncd impresionantd de o valoare documentars,
istorica si artistica deosebita®.

Pasiunea sa fatda de fotografie si-a gdsit desdvarsirea cu precddere in reliefarea
spiritualitdtii satului romanesc, privit si inteles de artist ca un epicentru al vietii, in toate
modalitatile sale de exprimare. Fotografiile artistului surprind viata sociala si spirituald, fapte
sau gesturi cotidiene, raportul dintre generatii, tdrani in diferite ipostaze, chipuri brazdate de
ani, bucurie sau tristete, sarbdtori, port popular si multe alte imagini transformate de-a lungul
vremii in veritabile marturii istorice si etno-antropologice®.

Este de netdgaduit faptul ca Iuliu Pop a fost (si rdmane prin creatia sa de exceptie) unul
din cei mai mari fotografi ce a imortalizat identitatea Tarii Oasului si in mod deosebit pe cea a
Maramuresului, caruia i-a dedicat si 21 de lucrari monografice insotite de imagini document.

* Viorel Campean, Claudiu Porumbacean, Artistul fotograf Iuliu Andrei Pop la centenarul nasterii, in Daniela
Balu, Claudiu Porumbd&cean (coord.), ,Centenar Iuliu Andrei Pop”, Satu Mare, 2015, p. 21-52.
*Daniela Balu, Lumea credintei. Spiritualitate romdneascd. Dialog identitar, Satu Mare, 2008, p. 7.



De-a lungul vietii a colaborat cu mai multe publicatii de presa sau reviste culturale, a
ilustrat cu fotografiile sale diferite albume, cataloage de artd sau turistice. A fost membru
al Asociatiei Artistilor Fotografi din Romdnia, membru in conducerea filialei Transilvania din
Cluj a AAFR si membru al Federatiei Internationale a Artistilor Fotografi. Incepand cu anul 1969,
lucrdrile sale au luat parte la peste 40 de expozitii nationale si internationale: Germania (1977),
Canada si China (1978), Ceylon si Cehoslovacia (1979), India (1980), Austria (1981), Olanda
(1982). Expozitii personale de arta fotografica ale lui Iuliu Pop au fost organizate in Baia Mare
(1971, 1980), Satu Mare (1975), Sighetu Marmatiei (1980), Bucuresti (1975), Budapesta (1976),
New York, Pittsburg (SUA, 1976), Washington, Seattle, Detroit, Los Angeles, Minneapolis
(1981), Roma, Sulmona (Italia, 1979), Vancouver (1981), Ivano-Frankivsk (Ucraina, 1989),
Grenoble (Franta, 1990), Niregyhaza (1990) si Kindberg (Austria, 1991).

O mare parte din fotografiile realizate de artist, insumand peste 40.000 de clisee si
diapozitive se afld in patrimoniul Muzeului Judetean Satu Mare, constituind Colectia Iuliu Pop,
o adevdratda comoara documentar-artisticd completata informativ de documentele personale
ale familiei Pop, precum si de cateva piese de ceramica traditionald specificd nord-vestului
Romaniei. Aceasta colectie, unica prin informatia vizuala pe care o ofera, prin memoria unei
realitdti multivalente surprinsa fotografic, pastrata in multe cazuri doar ca imagine si disparuta
in realitate, oglindeste un larg areal geografic, ce are in compunere teritoriile judetelor
Satu Mare, Maramures, Salaj, Bistrita, Cluj dar si alte regiuni ale Romaniei®.

Fotografiile aflate in patrimoniul Muzeului Judetean Satu Mare au fost valorificate si
promovate muzeistic prin organizarea mai multor expozitii itinerate in tara si strainatate: Lumea
credintei. Spiritualitate romdneascd. Dialog identitar (Venetia si Praga, 2008 - expozitii organizate
de Daniela Bélu, prin programul Anul european al dialogului intercultural)®, Centenar Iuliu Andrei
Pop (Satu Mare, 2015), Centenarul in ipostaze identitare (Viena si Gyula, 2018), Universul copildriei
in creatia artistilor fotografi Iuliu Pop si lonitd G. Andron (Satu Mare, 2019; organizator Diana
Kinces), Mari artisti fotografi din Transilvania. Secolele IX-XX (Baia Mare, 2019)".

> Ibidem.

¢ Daniela Balu, Satu Mare, Iuliu Pop si orasul dogilor (cum a ajuns Satu Mare la ”Casa Romena”, palatul inaugurat
de Nicolae lorga la Venetia), in ,,Centenar luliu Andrei Pop”, p.125-137.

7 Expozitii organizate de Daniela Balu si Diana Kinces.
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Ionita G. Andron (1917-1989) s-a nascut in data de 20 aprilie 1917 in satul Racsa, ca fiu al
preotului greco-catolic Ioan Andron si al invatitoarei Ghizela Andron. In perioada 1923-1927
a urmat cursurile scolii elementare din satul sau natal, Racsa, iar apoi Liceul Mihai Eminescu din
Satu Mare (1927-1934). A frecventat cursurile Facultatii de Drept din Cluj si Cernauti (1935-1940),
dar si ale Facultatii de Teologie Greco-Catolica din Cluj (1941-1944)%. Vreme de cateva luni a
fost profesor suplinitor la Liceul Mihai Eminescu din Satu Mare, apoi avocat la Seini, ocupand
si diverse posturi administrative si tehnice. Din anul 1956 a fost avocat la Negresti Oas, in anul
1968 fiind transferat la Satu Mare. Ca avocat, a fost un apreciat si vesnic apdrator al osenilor,
iar timpul sau liber si l-a dedicat marilor sale pasiuni: fotografia, drumetiile si vanatoarea.

Iubirea pentru fotografie si-a cultivat-o de foarte tandr, in anul 1925 l-a intdlnit pe
profesorul losif Schneider care facea fotografii etnografice prin Oas, iar in anul 1934 a primit
in dar de la tatdl sau primul lui aparat de fotografiat, un Voigtlinder Bessa pe film lat.

La doar 25 de ani, cu sprijinul episcopului greco-catolic de Oradea, si-a publicat prima
lucrare cu caracter etnografic intitulata Privelisti dintr-un colt de tard (Oradea, 1942), care
continea 27 de fotografii. A urmat apoi Chemarea muntilor (Oradea, 1943) si abia in anul 1968 a
aparut la Cluj albumul Tara Oasului, cu 130 de fotografii. In anul 1971 a organizat la Sala Dalles
din Bucuresti o expozitie de fotografie si arta populara din Tara Oasului ce s-a bucurat de un
succes enorm. Datorita fotografiilor publicate de reputatii istorici Constantin C. Giurescu si
Dinu Giurescu in Istoria romanilor din cele mai vechi timpuri si pand astazi (1971) si de Constantin
C. Giurescu, in Formarea poporului roman (1973), Ionita G. Andron a intrat si a ramas in cartile
de istorie ale Romaniei’.

Personalitati importante ale culturii romanesti (Petru Comadrnescu, Liviu Ciulei, Dan
Haulica, Constantin C. Giurescu, Paul Miron, G. Istrate, Gabriel Strempel etc.), Richard
Davis, ambasadorul SUA la Bucuresti, diferiti profesori universitari din Germania, Franta,
SUA si din alte tari i-au trecut pragul admirandu-i fotografiile. A colaborat cu toti cercetatorii
care au ajuns in zona Oasului, oferindu-le imagini pentru a-si ilustra cartile si materialele
documentare (Ioan Velcea, T. Bandteanu, Gh. Focsa, C.C. Giurescu, G. Célinescu etc.). Tntreaga

8 Jonitd Andron, www.memoria.ro, Ionitd G. Andron; vezi pe larg Remus Varnav, In memoriam Ioniti G.
Andron, Negresti Oas, 2012.

? Constantin C. Giurescu, Dinu Giurescu, Istoria romanilor din cele mai vechi timpuri si pand astdzi, Bucuresti,
1971, p. 160-161; Constantin C. Giurescu, Formarea poporului romin, Bucuresti, 1973, p.128-129.



viata si-a dedicat-o Tarii Oasului, ldsand in urma sa un patrimoniu inegalabil din punct de
vedere istoric si etnografic.

Profundul atasament pentru satul natal si pentru Tara Oasului si constientizarea faptului
cd acesti tarani perpetueaza un mod de viatd cu rdddcini multiseculare, dar si pasiunea pentru
fotografie, au fost motivatiile care l-au facut pe Ionitda G. Andron sa documenteze pe pelicula
fotografica realitatile vietii osenilor. Cea mai mare parte din fabuloasa sa zestre - cca. 100.000
de fotografii, clisee, diapozitive, documente de familie, corespondentd, manuscrisele cartilor
dedicate Oasului si nord-vestului romanesc (Racsa. Vatrd de neam romdnesc, publicatd postum
in 1996; Racsa, locuri si oameni, publicata in 2001; Fotografii comentate, 2017 dar si: Vandtoarea
odinioard in Tara Oasului, Tara Oasului si muntii ei, Tara Oasului — Universul fotografiilor mele,
Drumetii in Masivul Rodnei, Monumente istorice din nord - vestul Transilvaniei etc.) - a fost
achizitionata de Muzeul Judetean Satu Mare, in anul 2015. Dacad volumul muncii lui Ionita
G. Andron impresioneazd, nu mai putin semnificativa a fost si munca sa de repertorizare si
clasificarea minutioasa a intregii colectii, o catalogare intocmita metodic, la nivel de specialist’.

Ca un admirator vegnic al Tarii Oasului, fotografiile lui I.G. Andron sunt file de cronica,
scrise cu lumina scdpdrata de cristalul aparatului fotografic, reprezentdnd in acelasi timp
intentia de a imortaliza cate ceva din umanitatea tinutului, de a patrunde in intimitatea morala,
estetica si in filozofia grupului, ochiul sau fiind inclinat spre artd, spre semnificatie, pictand
fragmente de proza lirica, sublime portrete ce invitd la indelunga cercetare si descifrare a
destinelor unui neam incapatanat sa smulga vietii dure dreptul de a fi. Si a facut-o extrem
de bine, transpunand pe pelicula fotografica , omul acelor locuri, cu ce are el mai definitoriu, in
primul rand, omul cu vdrstele, actele si faptele sale, munca, obiceiurile, bucuriile, necazurile, sperantele
si dorintele de mai bine, si mai ales omul ca pdstritor al unor traditii, cu care fiecare ogan se mandreste,
congtient cd tocmai aceastd traditie certificd existenta sa multimilenard”!.

Cei doi artisti-fotografi au incercat sa transmitd si sa arate intregii lumi frumusetea
si bogatia spirituala a locurilor unde au crescut si s-au format, reusind sa pastreze pentru
generatiile viitoare adevarate dovezi ale incontestabilei noastre existente. Amandoi au fost
avocati de profesie, cu un trecut asemanator si o stransa prietenie care-i lega prin pasiunea

10 Daniela Balu, Centenarul in ipostaze identitare, p. 27.
1 Stefan Haiduc, Ionita G. Andron. Schita biograficd, articole, interviuri, evocari, fotografii, Satu Mare, 2017,
p- 179.
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comund pentru fotografie, in special, dar si pentru cercetarea istoriei si etnografiei romanesti.
Amandoi au fost cu adevarat pasionati de tot ceea ce insemna Tara Oasului si Maramuresul,
fiind constienti de mostenirea si originalitatea celor doua vetre identitare ce pastrau valori
autentice intr-o lume afectata de schimbarile specifice celei de-a doua jumatati a secolului al
XX-lea™.

Tuliu Pop si lonita G. Andron -, patriarhii fotografiei artistice ai Tirii Oasului” - au avut
,un destin ingemanat si au trdit o prietenie exemplard. Amandoi au ldsat o operd monumentald despre
acest tinut nordic, al Oasului si Maramuresului, marturisind despre oameni si locuri, despre o lume
dispdrutd [...]. Amandoi au iubit Tara Oasului cum putini au facut-o [...]. Amandoi au ales ca tematici
universul rural traditional ... relevand un crampei de tard autenticd si profundd, unicd si fascinantd. O
lume peste care a trecut necrutator tavalugul timpului care nu iartd, o lume care ramane doar in rama
unei fotografii, ca unica dovadd materiald”".

12 Diana Kinces, Universul copildriei in creatia artistilor fotografi luliu Pop si lonitd G. Andron, p. 16.
B Stefan Haiduc, op. cit., p. 16.
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THE PHOTO-DOCUMENTARY PATRIMONY TRANSMITTED
TO POSTERITY BY PHOTOGRAPHIC ARTISTS IULIU POP AND
IONITA G. ANDRON

Abstract

The Satu Mare County Museum holds two important photography collections, which belonged
to the notable artists Iuliu Pop and Ionitd G. Andron. This patrimony makes up one of the richest
collections of photography in the country. Counting over 140,000 slides, negatives, and black-and-white
or colour photographs, this treasure is the result of decades of hard work, passionately and lovingly
devoted to Romanian characteristic values, leaving behind a fabulous artistic and documentary dowry,
a true testimony to the local and regional identity.

Gifted with a sharp sense of observation, the two photographers captured, through the lens of
their cameras, the missing cultural elements of the traditional Transylvanian village. Various aspects
of everyday life, and especially the transformations through which the family and the traditional village
went in the second half of the 20th century, are found, as in a chest of memories, in images of landscapes,
places, traditional houses, churches, historical monuments, people, customs, celebrations - a traditional,
ancestral habitat loaded with the memory of the facts and experiences of the past.

Tuliu Pop and Ionitd G. Andron -, the patriarchs of the artistic photography of the Oas Country”
—had, ,,a twin destiny and lived an exemplary friendship. They both left a monumental work about this
northern land, of Oas and Maramures, confessing about people and places, about a vanished world |[...].
They both loved the Oas Country as few have done [...]. They both chose the traditional rural universe
as a theme... revealing a genuine and profound, unique and fascinating country. A world over which
has passed the roller of time that does not forgive, a world that remains only in the frame of a photo, as
a unique material proof” (Stefan Haiduc).

The two artists strived to show to the world (and, here, we also refer to the international exhibitions
they participated in) the beauty and the spiritual richness of the places where they grew up and formed
as photographers, managing to keep for the next generations the real proof of our undeniable existence.
Both were professional lawyers, with a similar past and a close friendship which linked them to their
common passion for photography, in particular, but also for the research of Romanian history and
ethnography. Both were truly passionate about everything which Oas and Maramures represented,
being fully aware of the legacy and originality of these two regions which preserved their authentic
values in a world affected by the changes specific to the second half of the 20th century.

139




140

BIBLIOGRAFIE SELECTIVA

Balu, Daniela, Lumea credintei. Spiritualitate romaneascd. Dialog identitar, Satu Mare, Ed. Muzeului
Satmadarean, 2008.

Idem, Satu Mare, Iuliu Pop si orasul dogilor (cum a ajuns Satu Mare la "Casa Romena”, palatul
inaugurat de Nicolae Iorga la Venetia), in ,,Centenar Iuliu Andrei Pop”, Satu Mare,
Ed. Muzeului Satmarean, 2015, p. 125-137.

Idem, Centenarul in ipostaze identitare, Satu Mare, Ed. Muzeului Satmarean, 2018.

Bdlu, Daniela, Porumbacean, Claudiu, (coord.), Centenar Iuliu Andrei Pop, Satu Mare,
Ed. Muzeului Sdtmdarean, 2015.

Haiduc, Stefan, lonitid G. Andron. Schitd biograficd, articole, interviuri, evocdri, fotografii, Satu Mare,
Ed. Citadela, 2017.

Kinces, Diana, Universul copildriei in creatia artistilor fotografi Iuliu Pop si Ionitdi G. Andron,
Satu Mare, Ed. Muzeului S§tmarean, 2019.

Varnav, Remus, (coord.), In Memoriam lonitd G. Andron, Negresti Oas, 2012.

http:/ /www.memoria.ro/marturii/ personalitati/ionita_g_dot__andron/64576/Ionita
Andron, Ionitd G. Andron, 2013.



Tuliu Pop (1915-1996) (MJSM) Tonita G. Andron (1917-1989) (MJSM)
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Peisaj din Razoare, Tara Lapusului; fotograf Iuliu Pop (MJSM).
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Castelul Teleki din Pribilesti; fotograf I. Pop (MJSM).
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Port popular din Tara Lapusului; Casa monocelulara din Calinesti Oas, 1965;
fotograf I. Pop (MJSM). fotograf I. Pop (MJSM).
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Dans traditional in Negresti Oas, 1964; fotograf 1. Pop (MJSM).
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Iuliu Hossu , episcop greco-catolic de Gherla, in mijlocul unui grup de preoti si credinciosi;
fotograf I. G. Andron (MJSM).
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Manastirea Moisei. Se disting biserica de lemn cu hramul Adormirea Maicii Domnului
(sfintita in 1672 de Sava Brancovici, mitropolitul Transilvaniei) si biserica de piatra
(sfintita la 15 august 1911). Fotografie realizata la 15 august 1941; fotograf I. G. Andron (MJSM).
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Pelerini plecand de la Manastirea Strambu.
Fotografie realizatd la 14 septembrie 1943; fotograf I. G. Andron (MJSM).
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Vedere panoramica a satului Camarzana, Tara Oasului, august 1942;
fotograf Ionitd G. Andron (MJSM).
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Priveliste de iarnd la Racsa, Tara Oasului, ianuarie 1945; fotograf I. G. Andron (MJSM).
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Grup de racseni in port de iarnd, cu steagul de nuntd, 1937; fotograf I. G. Andron (MJSM).
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